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Introducao

“Ndo ha sentimento que o canfo coral ndo possa interpretar com dignidade,
elevagdo, energia e vigor que convence e arraste. Ndo ha idéia que ndo possa
sugerir; ndo ha agdo que ele ndo possa despertar ou inibir. O canto em coro é um

dos mais prontos e prestaveis auxiliares da educagédo moderna.”

Lourengo Filtho

in: *O Jornal de Piracicaba”

Piracicaba - SP, 14/09/1921

A musica na sua forma mais profundamente humana faz do canto uma
necessidade. Este trabalho se propée a fazer uma reflexdo sobre o canto coral,
partindo da pratica coral evangelica. |

Atualmente, a musica talvez seja um dos componentes mais importantes na
adoracéo, visto que desenvolve uma filosofia funcional e pragmatica. A musica na
igreja tem finalidades marcantes como: glorificar a Deus; edificar vidas; e
proclamar verdades.

Nesta monografia, serdo abordados temas relacionados a técnica e
dindmica de ensaio, a técnica vocal, a pratica coral segundo ailguns tedricos. E,
além destes assuntos, o repertorio selecionado no Madrigal Jovem da Primeira
lgreja Batista do Méier.

Gostaria de demonstrar para o leitor a pratica do canto coral na igreja. Esta
atividade & planejada sob um compromisso sério com a técnica vocal e com a
leitura de partituras, objetivando aprimorar a atuacdo do corista em seu coro.
Tendo em vista a minha realidade musical, que venho aprendendo e
desenvolvendo no acompanhamento pianistico de diversos coros evangélicos,

durante varios anos, justifico esta experiéncia pelo fato do meu interesse em



pesquisar sobre a origem, a organizagao de um coro e a estrutura de um Coro
Evangélico. A musica, neste aspecto litirgico, alcanga um poder magnifico de
penetrar na alma humana e reanimar, revigorar agueles gue buscam consolo. Na
igreja, a masica coral tem sido usada de apoio ao ministério da palavra e do louvor.

De forma mais detalhada, registrei neste estudo: a origem do canto coral; a
disposicdo das vozes; a formacdo de um corista evangélico; as atribuicdes do
regente; a adequacado do repertério;, a técnica vocal, a duragdo e o local dos
ensaios; a afinagao.

A musica congregacional, que os fiéis cantam com jabilo durante os cultos,
afirma a adoragéo divina e a musica coral envolve um expressivo numero de
participantes, quer como regentes, quer como cantores e em todas as faixas
etarias, facilitando seu ajustamento e sua integrag@o na igreja e na sociedade em
geral.

A igreja tem se manifestado através da mdusica. O povo de Deus tem
buscado em suas oracdes a fé, tem reanimado sua alma com © poder da musica.

Para todas as pessoas, em particular aquelas gque tém dificuldades na
comunicacdo, cantar e fazer musica significam desenvolver a expresséo e a
comunicagdo, proporcionando ao ouvinte, ou ao cantor, recursos terapéuticos
ativos como ouvir, ser criativo, participar, se expressar, lidar diretamente com a
emocgéo, dentre outras.

Particularmente, esta cena acontece no Coro Madrigal, onde trabatho como
acompanhadora pianistica, e percebo como existem pessoas timidas, pacatas,

apesar de sentirem vontade de ser diferentes, sem bloqueios, com desembaraco
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pessoal e social. Ha interacao quando comecam a louvar, ao afirmarem sua fé, ao
interpretarem com a voz e o corpo coletivamente.

Alguns tedricos e musicos ja afirmam que a musica € uma fonte singular e
intermediaria no que concerne a capacidade de estabelecer contatos, ao
autoconhecimento e ao estabelecimento de relagbes humanas.

De uma maneira geral, a musica faz bem ao ser humano como um todo e
influencia a personalidade integralmente, mas pode, tambéem, desagradar o
individuo e influenciar na vida somatica e psiquica.

O canto corai permite ao homem um leque de vantagens nos campos
cultural, artistico, vocal, corporal, psicoldgico, sacial e religioso. Ndo é apenas um
fator de progresso, onde posso perceber que a disciplina, o respeito humano e o
carater s&o enriquecidos, mas também vém a ser afirmadores da nossa
nacionalidade independentemente em se tratando do aspecto sacro ou n&o. O
canto em grupo educa fisicamente, desenvolvendo a harmonia do espirito € 0
sentimento fraterno, facilitando também a unido da Igreja. No Coro Madrigal
Jovem, temos um objetivo de reunir e unir os coristas para fazerem musica, cantar,
e sentir o grande poder de comunicagéo que vem de dentro de cada um.

Segundo Laura Cime de Souza (1994), “cantar & um fenémeno que envolve
o dizer e, com isto, tocar a sensibilidade dos ouvintes. Para sensibiliza-los e dar-
lhes prazer & imprescindivel que primeiramente o corista esteja sensibilizado e a
vontade com seu proprio ser!” (apud, COELHO, 1994, p. 7) E & por isso que devemos
cantar o que sentimos. Este fato é importante a2 medida que o coro canta
expressivamente, valorizando ¢ texio, explorando o conteudo do hino para sua

vida de pratica crista.



Que esta monografia sirva para despertar ¢ interesse e a melhor
compreensao da arte coral, animando os dirigentes de ensino, em geral, facilitando
aos que se dedicam a pratica do coro, com elementos que concorram para o seu

aperfeicoamento.




Capitulo |
Definicao e QOrigens do Canto Coral

Define-se como ‘Canto Coral’ o canto entoado por varias vozes em

unissono, sendo canto homofénico ou com varias linhas melédicas, sendo canto
polifdnico. A palavra coral deriva de coro, termo que, segundo aiguns autores
designava o local onde se dangava e cantava. Outros historiadores designam a
origem da palavra coro (do grego khoros) ao canto em unissono dangando e
ritmado por crian¢as e adultos.

Segundo Reginaldo Carvalho (1997), a definicdo de canto coral é: “som
musical produzido pela voz humana em conjunto, designagdo de musica para coro
polifénico, agrupamento vocal polifénico; arte e técnica do canto coletivo polifonico;
grupo ou agrupamento coral” (CARVALHO, 1997, p. 207).

Sob o nome de coro compreende-se, também, nas igrejas, o recinto onde
cantores e musicos se retinem para entoar os canticos sacros e litlrgicos.

O grupo de cantores mantidos pela igreja para a pratica do canto religioso
formava a capela, nome que de inicio designava uma 'parte do templo onde
ficavam os cantores, passando depois a indicar o proprio coro.

De inicio, os cantores da capela cantavam sem acompanhamento de
instrumentos, vindos a ser admitidos posteriormente. Dai vem a expressao: “canto
a cappella”, ou seja, sem acompanhamento instrumental. Os espanhdis
costumavam chamar o “canto a cappella” de “canto a seco”. “...A mdsica da
Contra-Reforma € rigorosamente desacompanhada, a capela. S6 a voz da criatura

humana & digna de louvar o Criador.” (CARPEAUX, 1958)




Convém observar que sempre existiram as schofae-cantorum' e que, ainda
hoje, tém funcionado em escola de musica de paises europeus, como de paises de
outros continentes, inclusive nas Americas, cursas proprios a formagéo de coristas
profissionais para concertos, madrigais e coros religiosos. O que se faz necessario
€ que essa disciplina seja reintegrada com devido funcionamento nos curriculos de
NOss0s conservatorios e escolas de musica, inciuindo as universidades brasileiras

e ai confiada a professores realmente especializados.

1 - scholae-cantorum: expressio latina mencionada pela primeira vez em 780 d.C. por Paulus Diaconus.
Tornou-se o carpo central para a propagacio do Canto Chio Romano, pois os cantores foram enviados a
outras igrejas € mosteiros.

O nome scholae chegou a significar as tendéncias conservadoras e académicas na mitsica francesa,
representada por César Franck e seus sucessores espirituais. Originalmente, a scholae-cantorum foi planejada
como uma instituigdo para a musica sacra por volta de 1900 ¢ se transformou numa Escola de Mdsica Geral,
COmMO um programa de {reinamenio intensive. baseado no Canto Gregoriano ¢ Contraponto. {Cit. APEL. Willi;




Organizacao de Conjuntos Vocais

A formacdo de um coro depende da iniciativa individual, ou de grupo
interessado no assunto, como da determinagdo de autoridade superior, no ¢aso, a
igreja.

A organizagao do coro se caracteriza pelos elementos que o formam, vozes
e seu equilibrio, do repertdrio a ser interpretado, das condi¢des econdmicas que o
apoiam e do regente encarregado de sua organizacgao.

Para formar um coro, & necessario um grupo razoavel de cantores, podendo
entoar em conjunto musica em unissono, ou partes diversas, dispondo de vozes de
timbre agradavel e justas. O cantor de coro € denominado corista, e a partir de oito
elementos poder-se-a organizar o conjunto. Pequenos vocais sdo denominados:
madrigal, ou trio, quarteto, etc.

Nas suas varias modalidades, o coro tem denominagdes onde algumas séo
interpretadas e usadas com fregliéncia e outras que ja ndo sao muito comuns, mas
constam a seguir.

Definicdo de Termos dos Varios Tipos de Coro

e Coro igual - composto de vozes de timbre semelhante; ex.: somente vozes
femininas, ou masculinas, ou femininas e infantis, por serem estas ultimas de
timbre igual as vozes femininas,

e Coro misto - formado de vozes femininas e masculinas; ex.: masculinas e
infantis, ou ainda masculinas, femininas e infantis. O coro misto baseia-se no
quarteto vocal: soprano, contralto (vozes femininas), tenor e baixo (vozes

masculinas), mas podera também constar de: soprano, tenor, baritono e baixo; ou




soprano, meio-soprano, contralto e baixo; ou soprano, contralto, tenor, baritono e
baixo, etc. Varias combinagdes de vozes podem ser adotadas de acordo com a
obra a ser interpretada;

e Coro concertante (duplo ou spezzati) - constituido de dois grupos
idénticos de vozes iguais ou mistas, geralmente colocados um em frente ao outro,
cantando allernadamente e reunido num s6 conjunto; ex.. coro da Paixdo de S.
Mateus, de J.S. Bach, 0 “Eco” de Orlando Lassus, etc;

e Coro unissono ou homdfono - coro executando simultaneamente a mesma
melodia com ou sem acompanhamento;

e Coro harménico ou pofifénico - conjunto executando obra em vérias partes
ou melodias e acordes diversos, a capela ou com acompanhamento;

e Coro a capela - sem acompanhamento instrumental;

e Coro com solistas - uma ou mais vozes em solo, duo, etc., acompanhadas
pelo coro com ou sem acompanhamento de instrumentos;

e Coro antifonico (ou salmodiado) - declamacéo, entoada, geralmente sobre
uma mesma nota, antecedida e precedida por grupos de notas ascendentes e
descendentes; utilizado no canto dos salmos e antifonas, dividindo o conjunto
vocal em dois coros ou solo € coro alternados;

e Coro de manecantoria e psallette - conjunto vocal infantil, de profissionais
dedicados a musica religiosa;

e Coro orfebnico - conjuntos vocais de vozes iguais ou mistas, compostos
de escolares, operarios, eic., amadores. O termo, originario de Orfeu, deus da
musica da mitologia grega, foi empregado na Franga (Withem), Espanha, Portugal

e América Latina, inclusive no Brasil:



e Coro recitado ou declamado - conjunto que recita um texto, alternando
solistas e grupos, empregando os timbres vocais, nuancas de expressao e ritmo,
de acordo com as exigéncias da letra; varios compositores contemporaneos tém
empregado essa declamacgao coletiva, outrora utilizada pelos gregos; no Brasil
existe um coro recitado com 0 nome de jogral.

Existem ainda coros iguais ou mistos de profissionais de teatro (Opera,
opereta, revista, comédia musicada), os conjuntos vocais folcléricos e populares,
guase sempre acompanhados de instrumentos regionais, 0s grupos de jazz,
sprituals, de radio, televisdo, os coros de carnaval, dangando e cantando em

unissono, ou solo e estribilho, com acompanhamento instrumental tipico.
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Caracteristicas, Denominacéo e Classificacdo das Vozes

Os elementos que constituem o coro, quando ndo possuem técnica vocal e
consequentemente vozes previamente determinadas, estao Sujeitos a exame de
suas possibilidades vocais para a devida classificacdo da voz. Esta selecdo é
efetuada segundo a idade, sexo e as caracteristicas seguintes:

e Extensédo - limite da escala musical entoada do grave ao agudo;

e Tessitura - série de sons emitidos com mais facilidade dentro da escala;

e Timbre - qualidade propria da voz, resultante do numero dos harmdnicos,
dependendo estes das cordas vocais e cavidades de ressonancia;

» Afinagéo - sons concisos;

e Agilidade - flexibilidade de contragéo pronta dos musculos de fonagao;

e Volume - amplitude das vibragdes do som emitido, produzindo notas
longas e possantes, baseando-se principalmente na capacidade respiratoria do
corista;

e Voz branca - sem timbre definido, nem vibragdes distintas, denominagéo
dada as vozes incultas;

e Voz empostada - emitida em colocagdo apropriada no aparelho fonador,
distingtindo-se pela facilidade de emissao e beleza do timbre.

- A classificaco da voz, além de visar methor interpretagdo musical, orienta o
estudo do canto, favorecendo {écnica vocal apropriada e evitando assim alteracbes
nos orgaos de fonagao do corista, com prejuizos, as vezes, insanaveis.

As vozes variam de individuo para individuo, relacionadas com a diferenga

de sexo, conformacgdo fisica e evolugao bioldgica definida nas fases da infancia,
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adolescéncia, idade adulta e velhice. S3o0 caracteristicas que se refletem no

timbre, extensdo e intensidade dos sons vocais.
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Capitulo il
QO Uso da Voz

Muitos gostam de cantar e ndo pensam em melhorar a precisdo vocal, a
dicgdo, o volume, porque as musicas que executam muitas vezes ndo lhes
solicitam maiores cuidados e preocupacgdes. Como esta monografia é fruto de um
trabalho intenso com a técnica vocal do Coro Madrigal Jovem, as explanagdes a
seguir sdo de experiéncias vividas e relatadas durante 0s ensaios, quando
observei um compromisso sério de fazer musica.

A voz bem educada favorece, do ponto de vista fisiolégico e artistico, para
disciplinar a mente. No decorrer dos angs, proporciona beneficios também ao
corpo, melhorando a saude.

Em seu livro, Even Ruud afirma que ‘a musica € uma das melhores
maneiras de manter a atencdo de um ser humano devido a constante mistura de
estimulos novos e conhecidos” (1991, p. 31).

O canto impde-nos esforco muscular, como nos compete a um intenso
trabalho intelectual. Para cantar bem, o organismo precisa estar em perfeita
condicdo de salide e preparo, visto que a arte de cantar exige vigor e resisténcia
para que a voz proporcione o maximo resultado possivel. Segundo Helena W.
Coelho (1994), a voz € o resultado sonoro de um instrumento que exige cuidados.

A saude é o estado marcante para o equilibrioc dinédmico da voz, “assim
sendo, para que uma pessoa adquira o dominio sobre a voz, ha necessidade de
que se sensibilize para o0 autoconhecimento e gue seja capaz de perceber e

cultivar os fatores mantenedores de sua saude” (COELHO, 1994, p. 11).



Sendo também um codigo de expressdo da alma, a voz revela nossas
impressdes mais profundas através de seu timbre, volume, sua forma de emissé&o.
A voz humana é elemento de grande valor nas relagbes interpessoais porque
declara, revela, anuncia o que a prépria pessoca &, suas potencialidades, suas
deficiéncias, reflete a personalidade.

A pratica revela que a maioria dos profissionais que dependem da voz ndo
conhece suas particularidades, razao pela qual usam de forma atipica,
comprometendo a sua estrutura organica e mais ainda do que isto, comprometem
a verdade daquilo que falam.

O que mais enfatiza-se neste capitulo € mostrar que a voz humana & muito
mais do que um amontoado de sons, € um precioso canal onde fluem as
dimensdes intelectuais, emocionais e fisicas.

Nem sempre o ser humano falou. Acredita-se que, em tempos remotos, sua
comunicagado se dava apenas por ruidos rudimentares, como nos animais. Mas a
civilizagao foi se desenvolvendo pela evolugéo da espécie humana, e com ela,
foram-se tornando mais especificas as exigéncias da comunicagéo. E isso afetou a
voz, pois 0os ser humano logo percebeu que poderia transformar aqueles ruidos
primitivos em algo comunicativa. Existem varias teorias de origem da linguagem
verbal humana, como, por exemplo, a da origem via sons onomatopaicos. Mas

esse ponto ndo sera aqui desenvolvido, ja que ndo € nosso objetivo neste estudo.
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A Fisiologia da Voz

Em tese, canta-se com todo o corpo. Este € o instrumento do cantor, mas
existe nele um sistema especificamente ligado ao ato de cantar, que é do aparelho
fonador, constituido basicamente por diafragmaz, 0ss0s e musculos intercostais,
pulmoes, laringe (onde se situam as cordas vocais), lingua, 0ssos e cartilagens da
cabeca e por extensdo todas as outras partes duras do corpo e demais sistemas
(neurologico, circulatério, etc.). Como o corpo forma uma unidade com a dimenséo
psicoldgica, cantar depende estritamente de como se pensa, sente, quer e age.

Em seu livro “O Ouvido Pensante”, Murray Schafer descreve: “Sinto que
ninguem pode aprender nada sobre o real funcionamento da musica se ficar
sentado, mudo, sem entregar-se a ela. Considero que uma pessoa s consiga
aprender a respeito de mdsica fazendo musica” (1991. p. 67-68).

O ar que respiramos faz vibrar as cordas vocais; essa vibrac&o produz o
som vocal que ndo deve permanecer na garganta e sim ser projetado para os
ressonadores do corpo.

O ato de respirar espontéheo e livre ndo é suficiente para o canto. Este
exige uma respiracdoc mais sustentada, que se adquire ao longo do tempo,
exercitando as costelas, os musculos intercostais, abdominais e o diafragma ganha
a forma achatada na inspiragdo e mantém-se assim servindo de base ao
afastamento intercostelar, durante a execugéo de uma frase musical; na expiragéo,
ele volta a posigdo normal.

Saber 0 que fazer apenas nao resulta num bom desempenho respiratério e,

consequentemente, em uma satisfatéria estabilidade da voz (apoio). Essa

2 - digfragma: misculo de formato curvilineo, localizado abaixo e entre os pulmdes.
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performance resulta de uma prontiddo de todas as partes do corpe envolvidas, s6
conseguida através de exercicios sistematicos e continuos.

QOutro aspecto que deve ser levado em conta nessa discusséo é a dicgdo:
cantam-se as vogais. Dai o termo ‘vocalise’ (exercicios sonoros com as vogais).

Segundo Helena W. Coelho, “vocaiizar é exercitar e desenvolver
possibilidades técnicas da habilidade vocal” (1994. p. 68). Ha uma série de exercicios
para uma boa colocagao de cada vogal, obtendo-se da mesma o maximo de
sonoridade, brilho, clareza, maciez e proje¢éo.

Schneider (1972) defende a importancia do canto espontaneo e natural, em
que a voz € emitida com o menor esforgo possivel. Para os regentes e coristas
deve haver uma maior responsabilidade quanto aos vocalises. E improdutivo fazé-
los sem que o corista tenha passado por algum treino sobre essa colocagdo. Isso
pode gerar problemas graves, como nodulos, irritagdo nas cordas vocais, entre

outros.
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Capitulo lli
Técnica Vocal: Nocées Introdutorias

O conjunto de procedimentos que a técnica vocal abrange hoje foi se
desenvolvendo através da historia desde os tempos da hegemonia cuitural grega,
quando seu ensino comegou a ser sistematizado e registrado. Ha séculos se
pratica a técnica vocal. Durante as grandes épocas da histéria do mundo, existiu o
teatro e, certamente com ele, um cultivo do idioma referente. Dos gregos, sabemos
que a declamacgio predominava o canto; na tdade Meédia, foi fundada pelo Papa
Silvestre, em Roma, no século IV, a primeira escola de canto.

No ensino da técnica vocal, em que se aprende a produg&o sonora e
também pratica a emisséo, a diccdo € competéncia prioritaria do regente ou do
preparador vocal, que tem sua responsabilidade em educar, colocar, corrigir e
aprimorar a voz do corista. Madeleine Mansion, autora de £/ Estudio del Canto,
afirma numa exposicao tedrica no livro de Ruy Botti Cartolano que “é indispensave!
para um cantor conhecer bem o seu instrumento de trabalho, pois, desde o
principio deve aprender a manejé#o devidamente, se quiéer coloca-lo a salvo de
sérios danos, ou mesmo evitar de perdé-lo definitivamente’ (apud CARTOLANO, 1969,

p.30).
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Técnica Vocal Aplicada aos Corais

O trabalho de técnica vocal aplicada aos corais, e aqui mais
detalhadamente, com o Coro Madrigal Jovem, requer um equilibrio do corista em
relacéo a si proprio e ao seu meio, no caso, a igreja. Isso implica na condicao de
gue o preparador vocal, gue em nossa validade € o regente Mauriiio Costa, seja
antes de mais nada um educador musical, exigindo cautela por parte dos coristas,
dispostos a uma pratica vocal equilibrada e consciente. Sem a menor duvida, o
regente precisa ser um bom cantor ou, ao menos, ter pratica e conhecimento da
tecnica vocal que ira aplicar ao seu coro.

Durante 0s nossos ensaios reservamos um periodo talvez de 15 minutos
para preparagédo vocal, que é feita com seriedade e visando uma sonoridade
perfeita aos ouvintes.

Helena W. Coelho afirma que “o entendimento entre as propostas de técnica
vocal e de repertério precisa ser constante. Para que esta idéia atinja o grupo
coral, ela precisa estar presente primeiro, entre o regente e os coristas” (1994, p. 17).
Sendo assim, a técnica vocal paré coros € um desafio especifico, que se localiza
numa interligagdo da pedagogia, psicologia, musicoterapia e musica.
Particularmente, observo a paciéncia e a didatica musical nas quais levam ao
regente Maurilio Costa ser um profissional competente. O resultado & notbério, visto
que, mesmo sendo um Coro Madrigal composto por coristas reduzidos, ha
qualidade em todos os aspectos musicais. Esse tipo de postura € condizente com
uma ética profissional, muito desejada e infelizmente, ainda pouco praticada pelos

coros evangelicos.
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Voltando para a quest@o sonora, qualquer instrumento musical ou a voz,
nao depende apenas da técnica e do sentimento, mas também da qualidade do
material empregado no canto, que é o proprio corpo. O processo de ensino e
técnica vocal devem estar vinculados desde o inicio, a postura do corista, fazendo
com que haja mais gualidade no canto. Segundo Hofbauer (1978), “os principais
objetivos do trabalho do trabaiho de postura s&o: adquirir consciéncia do proéprio
corpo, coloca-lo em posigao natural, manter ou restabelecer sua elasticidade e
desenvolver equilibrio e autocontrole” (apud COELHO, 1994, p.25).

O corista usa seu corpo como um meio de expressao. Ao enfrentar uma
situagéo de palco, assim como também na igreja, numa apresentacdo ou até
mesmo durante os ensaios & necessario que o corista assuma seu espacgo. No
Coro Madrigal Jovem, valorizamos esse aspecto e cada componente tem liberdade
de auto-expressar-se, movimentar-se sabendo conscientemente projetar o som de
onde estiver, mesmo em naipze's3 separados.

Neste capitulo o que mais se enfatizou foi, sem duvida o aspecto da técnica
vocal e sua influéncia positiva no resultado sonoro dos corais €, em especial, do
Coro Madrigal Jovem. Buscou-se, também, analisar como este processo musical
ocorre na pratica e apontar pontos interessantes sobre a leitura musical durante os
ensaios.

A instrugdo musical, nesse caso, comega com a leitura das notas. Mas
somente a leitura, sem a idéia sonora, ndo resolve. E indispensével para o corista
ouvir internamente o som escrito, ou seja, & necessario vivenciar, praticar antes da

lettura musical.

3 - naipes: grupos vocais ou instrumentais. constituintes de semelhanga de timbres com a mesma classificagio.
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Capitulo IV
Historico do Coro Madrigal Jovem

O Coro Madrigal Jovem da lIgreja Batista do Meier surgiu em 1989,
permanecendo sob a regéncia de Daniel Rufino Jinior até junho de 1994, e, desde
entdo, vem desenvolvendo um trabalho intenso e diversificado na Igreja Batista do
Méier e na comunidade. O seu repertorio € amplo e variado, incluindo obras de
diferentes compositores, estilos e épocas, desde a polifonia renascentista até a
atonalidade da musica contemporénea, passando pelo estilo popular dos Spirituals
Americanos e também pela musica sacra. Ja se apresentou em muitas igrejas do
Rio de Janeiro, S&o Paulo e Minas Gerais; Seminario Teoldgico do Sul do Brasil,
Instituto Batista de Educacédo Religiosa, Universidades € em outros espacos
culturais da nossa cidade.

De agosto de 1994 até dezembro de 1995 esteve sob a batuta do Maestro
Marcos Gatz; de maio de 1996 até setembro do mesmo ano, do Maestro Geraldo
Caputo. Logo apds passou um periodo sob a regéncia da Maestrina Rosangela
Jesuino.

Desde margo de 1997, vem sendo dirigido pelo Maestro Maurilio Costa,
realizando trabalhos acompanhados por orquestra composta por renomados
instrumentistas. Em dezembro de 1997, apresentou a Cantata BWV 40 de J. S.
Bach.

Em agosto de 1998, comemorou o 9° aniversario, com o seguinte repertorio:
‘Credo”, de Lari Goss e Mark Chadwick; “Eu creio em Deus”, idem; “Jubilate”, de
John Leavitt e Maurilioc Costa; “As Ultimas palavras de Davi’, de R. Thompson e J.

W. Faustini; “Hinc de Adoragao”, de Agenor Miranda Neto, “Grandes Béngaos
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Tem”, de Mendelsohn, “Ac grande Deus’, de Ginseppe Pitoni; “Hodie Cristus Natus
Est”, de Jan Pieters Sweelink; “Ain‘a that goodnews”, de Wiliam L. Dawson;
“Salmo 1507, de Ernani Aguiar; "Jubilate Deo”, de Emily Crodker; “Eu olho para os
montes”, de René Clusen e Maurilio Costa; e “Cantai ao Senhor’, de Mark Hayes e

Maurilio Costa.
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Conclusio

Partindo da apreciacio dos fatos e conceitos vividos e analisados nesta
corrente monografia intitulada “Canto Coral: Reflexbes Através de um Coro
Evangélico’, verifico que a musica representa um papel fundamental na redefinicdo
das regras de existéncia impostas pela sociedade contemporéanea. Em épocas de
globalizagéo, quando o tempo se tornou uma preciosidade em fun¢éo da labuta do
dia-a-dia, a musica surge no contexto como uma terapia, auxiliando o homem
individualmente e até mesmo em grupos. Assim sendo, a musica ameniza as
ansiedades, revigora os poderes fisico, mental e emocionai, aumenta nosso bem-
estar, capacita-nos a relaxar, proporciona consolo e nos acalma, ou nos torna mais
energizados. Além disso, percebemos que a misica serve como veiculo, ndo sé
para a educacéo infantil, mas também para os projetos de educag¢éo especial como
uma fonte de alcancar pessoas com as quais dificilmente podemos nos comunicar
pelas vias tradicionais.

Devo ressaltar que tudo o que deve ser aprendido precisa ser ensinado. A
espéecie humana adquire conhecihentos e habilidades, mediante a evolugdo da
vida. Ninguém nasce falando ou cantando. S2o necessarios procedimentos de
ensino gradativos. A pratica de Canto Coral nos comprova a importancia e a
validade da musica nos dias atuais. O coral pode e deve servir para atingir um
sem-numero de objetivos musicais e ndo musicais. Tendo dito isso, no entanto,
devo lembrar que o vasto repertério de literatura coral oferece uma grande riqueza
de oferendas musicais, que jamais deverdo ser esquecidas. O objetivo do coro

evangélico € de liderar no cantico dos hinos e das partes musicais de um cuito que
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nao sao cantados pela congregacao inteira, salientando os valores supracitados da
musica.

Finalizando, a musica € a nossa mais antiga forma de expressio, mais
antiga que a linguagem ou a arte. Enguanto a raga humana sobreviver, a musica
nos sera essencial. Necessitamos da musica — creio eu — tanto quanto

necessitamos um do outro.
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