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RESUMO

Ensaios tém sido, ao longo do tempo, na musicaulagpum dos mais
importantes métodos de transmissdo de conhecimamdal. Este trabalho dedica-se a
observar e analisar de que forma é feita estarhigae80 de conhecimento nos ensaios
dos musicos reunidos pelo cantor e compositor Miathén Kriiger para a ocasido do
lancamento do seu primeiro CD, intituladautros TempasNos ensaios, musicos
ensinam e aprendem entre si, 0 que 0 socidlogo HbBa Becker chama dpeer
teaching(ensinamento entre pares, entre iguais) e esta das conceitos que norteia
esta pesquisa.
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INTRODUCAO

O presente trabalho analisa, a partir de obseegapéssoais diretas e da minha
participacdo, de que maneira a transmissao do conéeto e o aprendizado musical se
dao no contexto de ensaios preparatérios de unesepncdo ao vivo. Trata-se do
trabalho de profissionais musicos e ndo de esceldadantes e professores. Portanto,
ninguém ocupa o lugar do “saber” como normalmecta#re numa situacao tradicional
do ensino musical.

Os ensaios observados foram os do grupo de musscwsdos pelo cantor e
compositor Matheus Von Kriiger para a ocasido dgaleento de seu primeiro Por
fazer parte deste grupo de musicos, eu estive aggwoprivilegiada para observar. O
grupo, que sera descrito mais detalhadamente rdeiste, € formado por masicos com
formacoes, idades e gostos diversos, e que, pemsprofissionais, jA& vém com uma
bagagem de conhecimento musical individual, mast@be trocarem informacdes e
conhecimento. Esta troca de conhecimentos em gies tpodem ensinar e aprender
juntos, sem a figura central do professor, € chanpatb socidlogo Howard S. Becker de
peer teaching serd um dos conceitos utilizados para a arddsensaios.

Matheus Von Krlger arregimentou os musicos, cora esiva formacao, em
agosto do presente ano e 0s ensaios comecaramar@0die setembro. Foram oito
ensaios, alguns de duas e outros de trés horasragd, realizados em dois estudios na
cidade do Rio de Janeiro. O objetivo era bem cfmma todos e as composicdes ja
estavam prontas e gravadas — por uma outra bawdé&mnp Nossa tarefa, pois, era
aprender o repertério e prepara-lo para um sholardgamento do disco. Matheus Von
Krlger queria que o som do show fosse o mais hrgumssivel com o do CD. Por isso,
nao criariamos novos arranjos, a principio.

Além da troca de conhecimentos que ocorre entr&egasl os musicos
profissionais também aprendem em dois sentidosireo € o sentido bem concreto e
imediato de incorporacdo de novos itens do repertou seja: ouvindo o CD ou mesmo
uma musica nova tocada num ensaio, 0 instrumenteitam sua forma, estrutura

harménica e melddica, instrumentacdo, compreend® gua parte instrumental e/ou

! Outros Temposndependente, 2007.



vocal integra o todo e passa a toca-la, o que lpbssia memorizacdo e permite que
imprima sua personalidade a interpretacdo. O segweditido € mais amplo e diz
respeito & aquisicdo de competéncias em “levadps® ndo eram conhecidas ou pelo
menos nao fizeram parte da formacdo musical degramntes da banda, ao refor¢co de
conhecimentos sedimentados e a interagdo com oumi@sicos. Portanto, nessa
monografia, o aprendizado € compreendido como uategso muito amplo, nao
necessariamente linear e potencialmente infinito.

A banda reunida por Matheus Von Kriger é composiaspmusicos Piero Grandi
(guitarra), Renato Santoro (bateria), eu (baixo)riMCosta (teclado), Fred Alves
(percusséo) e nesse show contaremos com a pagéicipsspecial de Pedro Monteiro

(cavaquinho).
Objetivos:

O objetivo desta pesquisa é entender como se @sntissdo de conhecimento
nos ensaios dos mausicos reunidos por Matheus Vagelre averiguar se podemos
descrever o aprendizado nessa situacdo qoeeo teaching Para isso, foi necessario
desdobra-lo em objetivos menores. O primeiro delasdescrever como 0s muUsicos
aprendem o repertério definido para o show e cadam com os arranjos gravados no
CD. O segundo era entender a organizacdo interndadda e saber como esta
organizacao influi na troca de conhecimentos. ésamlveu perceber as relacdes entre 0s
musicos durante os ensaios e as relacfes dos mggioo 0 repertdrio e arranjos. Em
seguida, perceber se existia alguém com a preivagd¢ ser o lider musical, ou seja,
alguém que, por ter mais autoridade, experiénciazaupeténcia musical, definia os
aspectos musicais e de interpretacdo. Paralelajfentereciso entender se e como o
compositor, Matheus Von Kriiger, que arregimentoinssumentistas, exercia o poder
de decisdo sobre aspectos musicais e de interpoetagdependentemente de sua
capacidade de lideranca ou autoridade reconheelda gemais.

2 Jeito de tocar determinado ritmo ou estilo musical.



Justificativa:

Aumentar a gama de conhecimento sobre como acortteosmissao de
conhecimento e aprendizado musical de forma ndwecwional e fora de escolas de
musica, entre individuos que, supostamente, jébgagem de conhecimento musical e

ja séo profissionais musicos.

Metodologia:

O material utilizado foram as observacgodes feitasansaios dos musicos reunidos
pelo cantor e compositor Matheus Von Kriger pamecasido do lancamento do seu
primeiro CD. Grande parte da pesquisa foi empi@cgue, simultaneamente ao meu
papel de muasico da banda, eu fazia as observabfies.desta primeira parte da coleta

de dados, artigos, teses e dissertacdes forarpadtils como referencial para a analise

dos dados coletados.



CAPITULO 1

A HISTORIA DA BANDA

1.1 Histérico da banda

O trabalho musical de Matheus Von Krlger, sobrea gscrevo nesta pesquisa,
comecou em 2004. Antes disso, Matheus conhecera Biandi logo apds a volta do
primeiro de um periodo de residéncia na Nova Zédardos dois ja tocavam juntos em
outros projetos como a banda de fdParticulino, tocando Jazz em festivais pelo Brasil
e em outros trabalhos que envolviam MPB, Bossa Mavatros estilos. Piero e Matheus
tornaram-se entdo grandes amigos e parceiros rajspaceria essa que em 2004
resultou na criacdo da bandlalho Madeira O nome foi sugerido por Piero por causa da
formacdo que eles imaginavam teria a banda. A foéimaue imaginavam era violéo,
guitarra semi-acUstica, baixo aclstico e bateriadifla com percusséoSeria uma
instrumentagdo que soaria acustica, com instrureeqie tém o som da madeira como
caracteristica principal.

A partir destas idéias, Matheus convidou Luiz tPpera tocar baixo acustico e
Felipe Cohen para tocar bateria / percussédo. Edtawveado oMolho Madeira Esta
banda propunha-se a tocar um repertorio dancastenamdo os estilos que fizeram parte
da formagdo musical dos integrantes e alternandmentos de cancdes autorais com
releituras de musicas conhecidas.

Esta instrumentacdo durou um ano e teve que séificagla porque os musicos
estavam sentindo falta de “presséo”, ou seja, vejura sessao ritmica formada pelo set
de bateria com percussdo. Muitas vezes essa séssia nao oferece as variacbes de
dindmica pretendidas pelos musicos.

3 Este set de bateria fundida com percusséo eraétrpelos instrumentos: Cajén, caixa, bongo e prato
Era tocado por somente um instrumentista.



A medida que o trabalho foi se tornando mais alit@pareceu, ainda mais
nitidamente, a lideranca do Matheus, por serem osigpes dele a base do repertério.
Além disso, ele passou a financiar os ensaios apogpragando o aluguel dos estudios e a
partir deste momento o nome mudou pdedheus e o Molho Madeira

Foi entdo que Matheus mostrou algumas de suas ®ixbpe ao musico,
arranjador e produtor Muri Costa, de quem ja erag@amMuri se interessou pelas
musicas e sugeriu que se reunissem semanalme@te@apor novas musicas com 0
objetivo de gravar um CD produzido por ele. Jurdeuaos dois Roger Von Kriger,
primo de Matheus e também compositor. Juntos,&sscompuseram 10 das 14 musicas
gravadas no CIutros Tempode Matheus Von Kriger.

Ao conhecer a banda, Muri sugeriu modificagdesaromnjos, o que evidenciou
ainda mais a tendéncia dancante do repertério.mAl&sso, sugeriu a troca do baixo
acustico pelo elétrico, porque a grande maioria cdsms de espetaculos nas quais a
banda se apresentava na época ndo oferecia comdigbeamplificacdo para este
instrumento. A sugestdo foi aceita e acertada.d® banda evoluiu e os shows foram
melhorando cada vez mais.

Apoés alguns meses com esta formacgao, Luiz Praifi@ou que sairia do grupo,
pois iria se mudar da cidade do Rio de Janeiraeoimpossibilitaria sua participacdo no
grupo. Para o lugar de Luiz, eu fui convidado p@saumir a posi¢cdo baixista. Minha
entrada no grupo aconteceu em outubro de 2006,dquas gravacdes do CODutros
Tempoga estavam sendo finalizadas.

Durante 10 meses a banda teve essa formacao coon@endi (guitarra), Felipe
Cohen (bateria) eu (baixo) além do Matheus (vomki®) e durante este periodo foram
realizadas diversas apresentacbes com o repepéegente no CD. Isso foi muito
importante para amadurecer o repertorio e as migdes das muasicas e também para
gue o publico ja conhecesse o trabalho do grupnoroento do lancamento do CD.

Os arranjos gravados no CD, por outros musicosngoefaziam parte do grupo,
estavam ficando distantes do que se via na bandéeflade para criar e improvisar
diminuiu bastante, o que criou um conflito com itojele tocar de Felipe, que tem como
principal caracteristica, a criatividade. O quefa®a necessario naquele momento era

uma precisao na execucao, aliada a uma melhoctohd perceber isso, Felipe sugeriu



a Matheus que procurasse alguém para substiteirttotem vista que o langcamento do
CD se aproximava e que sua linguagem como batgéstéio se adequava tanto as
caracteristicas dos arranjos nas Musicas de Matheus

Matheus convidou Renato Santoro para assumir aidate lugar de Felipe
Cohen. Esta é a formacéo atual da banda que js@a@mhama maidMolho Madeira
porque com essa instrumentacdo, ou seja, sem 0 haidstico e a percussdao, o nhome
perderia o sentido. Além disso, quem financiavemsaios e o CD, produzia os show e
compunha a maioria das musicas era o Matheus tenpmio trabalho passou a ter apenas
0 nome dele.

A formacao base dos shows € Piero Grandi (guitagtafbaixo), Renato Santoro
(bateria) e Matheus (violao e voz), mas quando &i& estrutura das casas de espetaculos
ou quando o caché do show é maior, se juntam aastaMuri Costa (teclado) e Fred
Alves (percussdo). Eventualmente conta-se comcpatidoes especiais, como ja houve
do rapper André Ramiro e, como teremos no show de lancameiotoCD, do
cavaquinista Pedro Monteiro.

Fechada a formacdo da banda que participou do sleovancamento do CD
Outros Tempgsde Matheus Von Kriuger, foram agendados os ensdiesrvados e
descritos nesta monografia.

Para entender melhor o processo de ensaios, a figrtraca de conhecimento e
aquisicdo de competéncias entre os musicos, éspreonhecer a organizagao interna

assim como a biografia e as influéncias de caddasmimusicos participantes.

1.2 Dados Biograficos dos integrantes do grupo

1.2.1 Matheus Von Kruger: Nascido na Bahia no dideloutubro de 1982,
Matheus ja viveu em varios lugares do Brasil e dterer. Entre eles estdo Para,
Maranhdo e Nova Zelandia, além, é claro, do Ridasheiro. Sua familia é aficionada por
musica e esta esteve presente desde sempre rdevidatheus, seja em saraus feitos por
seus familiares masicos amadores, seja em shows asgistia levado por seus pais.

O fato de ter vivido em diversos lugares fez cone guesse influéncia de

diversas culturas e isso tem reflexo na pluralidéeglsuas composicoes.



Foi fundador e compositor do grupo de fdRarticulino e toca violdo e canta em
diversas rodas de samba do Rio de Janeiro. Comacgtavar seu primeiro CD,
intitulado Outros Tempossm 2006, cujo lancamento ocorreu dia 25 de outderd007,
na casa de shovisstrela da LapaO show de lancamento foi um sucesso de publd® e

critica.

1.2.2 Piero Grandi: Iniciou seus estudos de musmao autodidata, aos 12 anos
guando escolheu o violdo e a guitarra como instniomse Aos 16 anos decidiu ingressar
no curso de guitarra e improvisacao do profesgmitarrista John Cassio. Paralelamente,
Piero ja trabalhava com vérias bandas, tocando asascnoturnas, eventos culturais e
empresariais no Rio de Janeiro e em outros esthuBsasil.

Em 2003 ingressou no curso de licenciatura em @l Uni-Rio onde teve e
tem o privilegio de ter como professores de vidMoolas de Souza Barros, Clayton
Vetromilla e Rick Ventura. Além destes professoRisro também estudou com Antonio
Guerreiro, Carlos Alberto Figueiredo, entre outros.

Em 2004 lancou o primeiro CD independenteMitudal Jazz Clup projeto que
divide a direcdo e producdo musical com o saxdfarigario P.C. Em 2005 e 2006
participou do festivalTudo € Jazzealizado em Ouro Preto e participou também das
gravacdes do CDutros Tempode Matheus Von Kriger.

Atualmente integra a banda de Matheus, faz pambéden doModal Jazz Cluke
da bandalodo Bernardo e o Band@lém de ser professor de violdo e guitarra e de

participar de gravacdes e producdes musicaisltagrpara teatro e cinema.

1.2.3 Renato Santoro: Nascido em 18 de abril d& ©@8Rio de Janeiro, Renato
estudou com diversos bateristas de grande impda@atéoccenario musical carioca. Entre
eles estdo Marcio Bahia, Joka Moraes e Oscar B&&mdou pandeiro com Marcos
Suzano e teoria musical com o contra-baixista Sam@antoro e desde 2004 é aluno do
curso de licenciatura em musica da Uni-Rio.

Foi integrante das banddm e Som da RuaCom esta Ultima se apresentou em
festivais de rock como Coca-Cola Vibe Zone, MADA@ita Alimento da Alma), Porédo

do Rock, Ceard Music e Humaita Pra Peixe e em teadpe no Hard Rock Café do Rio



de Janeiro. Ainda com a banSiam da Ruagravou o CDMUsicaspara Voz e Guitarra
pela gravadora Deckdisk em 2005.

Participou como baterista do musicaCdmunitd”, produzido por Claudio
Magnavita, € como percussionista da montagefntdnio e Cleo6patra”, tendo
excursionado por Sao Paulo e Minas Gerais.

Em 2007 foi convidado por Matheus Von Kriger pazef parte da banda que o

acompanha.

1.2.4 Leandro Vasques: Nascido em 15 de Julho 88, X®mecou a tocar baixo
com 14 anos e foi aluno, nessa época, do proféésmelo Moraes Telles. Entre os anos
de 1998 e 2001 tocou com diversas bandas atuamtesndrio carioca. No ano de 2000
fundou juntamente com Augusto Ordine, Fabiano LdmnMaira Martins e Mariana
Warth o grupo vocal a cappelEinco a SecoEm 2001 passou a integrar, cobaxking
vocal a banda da cantora Tania Alves e se apresentaliyeosas cidades do Brasil.

Em 2002 comecou a estudar baixo elétrico com oepsofr Gastao Villeroy e
baixo acustico com Tony Botelho. No ano seguintepi@te do MusicalClara” com a
cantora Nalanda e dire¢cdo musical de Roger Henri.

Em 2004 comecou a trabalhar com a cantora Mardinabm que se apresentou
no Brasil e na Europa (Italia, Franca e PortugaBbalhou com esta cantora até o fim de
2005. Ainda em 2005 participou da gravacédo do“Bidcesso de Feitura’da cantora
Maira Martins, com quem toca até hoje. Foi num sltswvs desta cantora que conheceu
Matheus, que um ano depois 0 chamaria para fazer g seu trabalho.

Em 2006 excursionou como baixista dos Corais JeveniColégio Sao Vicente
de Paulo pelo Rio Grande do Sul e S&do Paulo aléterd®cado com o cantor Rafael
Greyck e com a atriz e cantora Betty Faria. Nol fileste ano foi convidado para integrar
a banda de Matheus Von Kruger

No ano de 2007 ja se apresentou com artistas camecd Ferreira, Michel
Tasky, Ana Costa, Moysés Marques, Bloco Empolg®,abanda vocal Bombando,
Grupo Toque de Arte e banda Brasov, além dos sepnpsentes Matheus Von Kriger e
Maira Martins. Neste ano também passou a partigieaCoral Sinfénico do Rio de

Janeiro sob a regéncia do maestro Julio Moretzson.



Durante todos esse anos atuou como monitor de $a@Xmaritonos de diversos
corais, entre os quais o Coral Sao Vicente A Cé#ppelo qual foi co-fundador,
FIOCRUZ, FIRJAN, Ipiranga, Central Globo de Prodeg;oFINEP, INMETRO e Coral
Vale do Rio Doce.

1.2.5 Fred Alves: Percussionista natural do RioJdeeiro, teve em seu pai,
musico amador, a grande influéncia para ingressane@o musical. Nascido em 23 de
fevereiro de 1982, era levado desde muito cedm@dasrde samba e choro da cidade.
Com 9 anos ganhou seu primeiro instrumento de pgdicy o tamborim e foi tocando em
blocos de carnaval que passou a entender melhoeerciar mais de perto o mundo do
samba carioca.

Comecou seu estudo de musica mais formal em dodiclleapercussdo como as
ministradas pelo mestre Faisca, estandarte de ammoa bateria da Escola de Samba
Império Serrano, e participou também das oficinasBtbco Rio Maracatu, do qual
atualmente é integrante e professor. Além desseasad, estudou também com grandes
nomes da cultura afro-descendente como José ldqu{afro-cubano), Ney D’0x0ssi
(afro-brasileiro), sendo também auto didata no paad

Além do Rio Maracatu, Fred Alves € integrante dasipgs Sereno da
Madrugada Ponto sem N6, Cabo de Pangd\dalandros da Lapa quando ha estrutura,

integra a banda que acompanha o artista Matheu¥Kkiayer.

1.2.6 Muri Costa: Nascido em 14 de janeiro de 1984 Costa estudou piano,
harmonia, analise musical, contra ponto e cantalaow Conservatorio Brasileiro de
Musica sob a orientacdo de professores como Hélim& John Neschling, Margarida
Valente, Hamirton Valim e Evandro Rosa.

Como violonista, acompanhou artistas como Dorivayr@mi, Nana Caymmi,
Danilo Caymmi, Olivia Byington, Virginia Rodrigue§al Costa, Daniela Mercury,
Miacha, Tom Jobim, Dori Caymmi, Elba Ramalho, Reratisso, Pepeu Gomes, Moraes
Moreira, Egberto Gismonti, Fernanda Abreu, Miltorassdimento, Emilio Santiago,
Paulinho da Viola, Dona Ivone Lara, Nelson Sargeltoreira da Silva, Leny Andrade,

Beth Carvalho, Alcione, Mart'nalia e Ray Lema.
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E também cantor, tendo atuado em grupos cAnBarca do Sok Céu da Boca
entre os anos de 1973 e 1980. Como cantor, vidgdomisarranjador, fundou o grupo
Arranco de Varsoviague tem trés discos lancados pela gravabotaas MusicaEste
ultimo é seu principal trabalho atualmente, conual ge apresenta em diversas casas de
shows do Rio de Janeiro e do Brasil e que foi vdmrcedo Prémio Tim de Musica na
categoria melhor grupo de samba no ano de 2006.

Muri também é maestro de diversos corais do Ridageiro, professor de violdo,
harmonia e pratica de conjunto, compositor de dsillpara teatro e comerciais de
televisédo e diretor musical do Prémio Estandart®uaie® concedido pelo jornal O Globo
para os melhores do carnaval carioca.

Além disso, € produtor do CDutros Temposlo artista Matheus Von Kriiger e

parceiro em 10 das 14 musicas gravadas neste CD.

Estes dados biograficos ajudardo a compreendeiomelbontexto da construcéo
interna da banda, as liderancas e diferencas estriategrantes, para que possamos
entender como se dé essa troca de conhecimenemsai®s realizados por esses musicos

com formacgdes, origens e idades tao diversas.
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CAPITULO 2

OBSERVAGOES DOS ENSAIOS

2.1 Observacéo do ensaio do dia 20 de SetembroQie 2

Hoje foi o primeiro ensaio com a nova formacéao alada do artista Matheus Von
Kriiger. Os musicos presentes neste ensaio foraeno Brandi (guitarra), eu (baixo),
Renato Santoro (bateria) e o proprio Matheus (vepko). Esta formacdo da banda é
nova, mas Piero, Matheus e eu ja tocamos juntasertesbalho ha cerca de um ano. A
novidade foi a troca do baterista e o convite fpéto Matheus ao Renato para fazer parte
do grupo.

O fato de trés dos quatro integrantes da bandstgdeen juntos ha algum tempo
facilitou o trabalho nos ensaios, mesmo que umintegrantes nunca tivesse tocado o
repertorio. Isto porque a experiéncia prévia deartganto facilita a construcdo da
interpretacdo por razdes musicais e sociais. Exa@srgikso sdo o entrosamento, que faz
com que nds, musicos, jA tenhamos idéia do queragspge outro com relacdo as
interpretacdes das musicas, e a convivéncia, quedan que tenhamos liberdade e
desprendimento para tentar novas interpretacdasvas técnicas interpretativas.

O repertorio terd quinze musicas e o combinadqgueitocariamos cinco musicas
em cada ensaio, nos primeiros trés. A partir dailastocar e tocar para que tudo
ganhasse maturidade e fluéncia. Claro que nao syiecar e repetir o que ja foi tocado
exatamente igual. Quando houver algo que possditeepara melhorar a execucao das
musicas ou qualquer outro tipo de comentério, esiEas tém que ser conversadas e a
repeticdo das musicas tem que ser feita com atersgiETial as sugestdes dadas visando
esta maturidade.

Como trés de nos ja conheciamos as musicas e spatdprecisou conhecé-las e
tira-las, coube a ele definir quais seriam tocasasada ensaio. Para tirar as musicas, ele
recebeu do Matheus um CD com todas as canc¢desaguestar no seu primeiro disco

Outros Tempagsja nas formas e arranjos definitivos. Como o @izla ndo chegou da
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fabrica, o Renato recebeu um CD gravavel sem ogsaas musicas, o que fez com que
ele associasse estas a outras musicas de outsbgsarTirar as muasicas significa ouvir e
tocar 0 que se esta ouvindo na gravacao. Essa €tape importante do aprendizado na
musica popular. O som gravado é a “partitura sénquee o musico “l&” tentando
discernir a sua parte na textura instrumental. Airpdo momento em que cada um ja
sabe a sua parte € que comeca 0 processo de coagd® personalizacdo do jeito de
tocar e interpretar aquilo que foi gravado. O Renescolheu passar as musicas na ordem
em que as recebeu. Assim, as musicas definidasegégaprimeiro ensaio sdo “Outros
Tempos”, “Na beira da Praia”, “Olho de Mar”, “Soa Hspera” e “Puro Swing”.

Logo que comegamos a tocar ja houve uma grandedda com relacdo ao que
estavamos acostumados. O Renato tinha trazido madri@e os arranjos originais do
disco e nos trés estdvamos acostumados aos arealgptados por nés mesmos e pelo
antigo baterista. Diferencas de andamento, por pikerforam gritantes. Os andamentos
do disco sdo bem mais lentos do que nos estavasnetimados a fazer ao vivo. Por ser
o lider e o compositor desse trabalho, o Mathefisidejue trariamos o show mais “para
perto” do disco, jA& que se tratava do lancamentcdCBo Portanto, tivemos que nos
acostumar ou aprender de novo como tocariamos sisasle como elas soariam.

A primeira masica, “Outros Tempos”, ndo ofereceuitosu problemas para
execucdo, a ndo ser a ja citada diferenca de amd@ni¥ocamos a musica duas vezes
para firmar a forma, onde muda a levada, onde @&@mo termina. Tudo isso baseado
na gravacao.

Ja na segunda musica, “Na Beira da Praia”, o Mathieis mudar o tom. O tom
original € Mi menor e ele quis fazer em Ré mentegando que nunca tinha sido
confortavel para ele canta-la no tom original. Ber uma transposi¢do de um tom, ndo
causou grandes transtornos para tocar, mas sonuemeadou completamente. A regido
em que soaram 0s instrumentos, com excecao daabdimyu bem diferente, mas para o
cantor foi melhor. No caso especifico do meu ims&to (baixo), quando a musica era
tocada no tom de Mi menor eu tinha no instrumentota Mi na primeira oitava, ou seja,
o Mi mais grave do instrumento; quando ela foisposta, eu perdi essa nota mais grave.

O baixo de quatro cordas, que € 0 que eu utiliztengabalho, ndo tem a nota Ré da



13

primeira oitava. Entdo, por mais estranho que pamgs transpusemos a musica um tom
abaixo e ela soou mais aguda do que no tom original

A musica “Olho de Mar” também néao teve grandegwidades. A Unica coisa
gue pedimos para o Renato foi pra definir bem aamgal de levada que ocorre de um
trecho para o outro. Ela comeca com uma levadaatdd sincopada e depois se
transforma num jazz com acento no segundo tempoada compasso. Além disso,
comentamos que era preciso ter atencao aos bregdiesl de cada trecho.

“Son da Espera” foi a masica que deu mais trabadiste ensaio. Trata-se de uma
Salsa. Isso ja dificultou um pouco, por se tratuth ritmo com o qual o baterista nao
tem muita familiaridade. Fora isso, ela tem modiggcque ora sdo nas cabecas dos
compassos ora sdo antecipadas; também tem uma mblesada no inicio do solo de
guitarra. Estas mudancas todas foram explicadasnporno ensaio, mas mesmo tendo
avisado, toda vez que iria ocorrer alguma mudancalleava para o Renato como se
estivesse avisando que ali ocorreria algo diferekiteda houve uma outra diferenca que
foi 0 aumento da muasica. No CD, ela comeca com pange A e um refrdo num tom e
logo modula meio tom acima. No show, além disspete-se essa parte A no primeiro
tom e sO entdo modula-se, ou seja, a musica gana@iuma parte A. O final também
foi conversado no ensaio, pois na gravacéao elanaroomfade ouf ou seja, o volume
vai diminuindo até sumir. Este recurso funcionatmiiem na gravacdo, mas ndo ao
vivo. Entdo o Matheus sugeriu emendarmos essa anésim uma outra Salsa do grupo
Buena Vista Social Club mas ainda precisariamoshemsT a mauasica, e isso ficou
combinado para outro ensaio.

Ja o “Puro Swing” foi mais simples. A musica é uam®alanc ritmo que faz
parte da formacdo da grande maioria dos musicoputemes aqui do Rio de Janeiro.
Falamos sobre as paradas da mdusica, lugares ol@@da quase para por conta de
dindmica e diferenciacdo entre os trechos e novi@ntamversamos sobre o andamento

gue no disco é mais lento do que nos shows.

* Estilo musical surgido na década de 60. E umafdsdBossa-Nova com o samba e tem muita influéncia
do Jazz. Dois dos maiores expoentes deste estildosg§e Ben e Bebeto.
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2.2 Observacéo do ensaio do dia 27 de SetembroQie 2

Para este ensaio, tinhamos combinado as cinco asUseguintes do CD. Sé&o
elas: “Baile da Imperial”, “Lua Clara”, “Sonho SéMistake” e “Véu”.

Comecamos pelo “Baile da Imperial” que € um sambdrque. Na gravacao,
esta musica foi feita s6 com voz, violdo e tromhanas no show vai ser diferente. Isto
foi decidido pelo Matheus por conta da impossibiie de fazer o arranjo original. Vai
comecar com um longo trecho de voz e violdo. Apta passada da musica toda nesse
formato, vai entrar a banda. Por sugestdo minlt@nda vai entrar depois do primeiro
breque, quando a letra comeca a ser repetida. @oomeu nesta muasica, houve uma
sugestao minha relacionada ao arranjo ou a quatmieo aspecto da interpretacao das
musicas. I1sso sera mencionado varias vezes ndsas/acdes de ensaios, ja que, apesar
de deter o poder de decisdo, o Matheus nos da ripgedade para sugerir idéias
musicais e contribuir para a construcdo deste aamie&to musical. O que precisou ser
combinado por nos foram os breques. A principiograbinacdo € de fazer breques em
todos os finais de estrofes, mas ficamos de deigs®o com todos os musicos que
participardo do lancamento, ja que ainda vao sarfjum percussionista e um tecladista
e, nesta musica em particular, um cavaquinist¥efdmos se sdo necessarias todas essas
paradas. Eu, particularmente, acho que néo.

Terminada a primeira musica, partimos para a segujue foi “Lua Clara”, um
xote bem tradicional no inicio que se transforma meggae no refrdo. Por se tratarem de
dois ritmos bem proximos, em que a guitarra é muitarcante acentuando o0s
contratempos, o esforco foi diferenciar bem as dewadas. Acho que o que fez a
diferenciacéo foi o fato de no reggae, as duashe@s do segundo tempo do compasso
binario, que no xote sdo marcadas pelo baixo e lpahabo da bateria (Anexo 1), ndo
soarem. Além disso, no reggae, o baixo pode faxer subdivisdo em quialteras de trés
(Anexo 2). Combinadas essas mudancas na levadasieanficou bem simples.

A terceira musica foi “Sonho S6”. Essa musica nuirdaa sido tocada por mim
nem pelo baterista e o guitarrista s6 a havia mecedgravacdo.Portanto, comecamos do
zero, mas como a forma do CD vai ser mantida, méwehproblemas para tocarmos.

Trata-se de uma musica pop que tem um refrdo eno e ijexa (Anexo 3). No caso
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deste ritmo, a percussao faz toda a diferenca.eb®no trecho fica pobre. Tocamos duas
vezes de forma correta e combinamos de esperasaoecom 0O percussionista para
sabermos como vai soar de verdade.

“Mistake” foi a quarta musica do dia. E foi tambénmais dificil. Mistake é um
reggae e este ritmo néo fez parte da minha formagéoda do Renato. No meu caso, eu
tentei seguir ao maximo o que estava na gravagdBenato também optou por isso. As
gravacfes, nesses casos em que hao ha partifwasnuito importantes e servem como
referéncia importante na construcdo da interpreta& uma comparacdo pudesse ser
feita, seria como um texto de referéncia para secesr algo a partir deste texto. O
problema foram as mudancas que fizemos com rekaggiavacdo. A primeira passagem
da masica é igual a gravacdo, mas depois do salontrdduzimos algumas mudancas,
por sugestdes do Matheus e do antigo bateristafaouaen mantidas para a nova
formacédo. Logo na volta da letra, combinamos umuee dois compassos de levada em
compasso composto ou quidlteras de trés; logo slepoi outro breque e, durante esse
breque, uma virada de bateria antes de entrarfrémrésso tudo foi falado pelo Matheus
para o Renato, mas foi feito por trechos. Na negpariéncia, € melhor assim. Explica-
se um trecho, executa-se este mesmo trecho, esglicatro, executa-se outro, e assim
por diante. Esta € uma estratégia bastante utlindod s6 em ensaios mas como técnica
de estudo de musica: dividir as dificuldades entegamenores e ir vencendo-as aos
poucos.

Combinadas estas mudancas com relacdo a gravac@opos duas vezes a
musica toda e o nosso tempo de ensaio acabou.ej@&sia Ultima muasica nos tomou
bastante tempo. E importante contar com estes wuispps, mas estamos tranqilos
porque ainda temos mais um ensaio s6 do quartesagoegarmos todas as cinco muasicas

gue faltam.
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2.3 Observacéo do ensaio do dia 4 de outubro dé 200

As musicas definidas para este ensaio foram “Vgug ndo tivemos tempo de
passar no ultimo ensaio, “Frases do Luar”, “Beijeghido”, “Numa Boa”’ e “De que
Adianta”.

As musicas “Véu” e “Sonho S6” nunca tinham sidaattas por nés da banda. O
arranjo foi mantido como o da gravacéo, o que serfgmilita. E uma balada rock, o que
interessou muito ao Renato, que vem da escolaako kuito pouco se falou sobre essa
musica, ja que a idéia era tocar como no CD.

“Frases do Luar” foi a pedra no sapato deste enxaice tratar de uma musica
em compasso 7/4 com refrdo em 4/4. A parte em cesopanpar tem uma levada de
bossa-nova e o refrdo tem levada de drum’n’bdsa gravacéo existe uimtermezzem
gue o violoncelo é o istrumento solista e tivemos gdaptar este trecho. A solugdo dada
pelo Matheus foi a de comprimir o trecho, deixasdmente o baixo e a bateria por 8
compassos. Outra dificuldade que encontramos di@ manter o mesmo andamento nas
transicoes dos trechos impares para os paress®lacionar este problema eu sugeri que
usassemos um metrdnomo no ensaio seguinte, suggestdoi acatada. Esta variacdo no
andamento foi percebida por todos nds enquantvdouds.

A proxima musica foi “Beijo Negado”. Esta musicagd®mava “Deixa Estar”
mas quando o Matheus foi registra-la soube queahavitas musicas com este nome e
resolveu mudar. O Renato passou a chama-la de ¢andsiLenine” porque sua levada é
semelhante as de algumas pecas do compositorafaado CD também foi mantido na
integra. A Unica coisa comentada, novamente, &icdio as paradas e as mudancas de
levada que existem na musica. De resto, foi s& thgas vezes para conferir se estava
tudo certo.

“Numa Boa” é uma balada bem simples de levadalead®onia. O Unico ponto
que tivémos que conversar foi a entrada no solmdsica tem uma parte A e depois um
refrdo. Essa forma se repete uma vez e quando acabgundo refrdo € que comeca o

solo. SO que o solo € na mesma base do refrd@m érd@dmo se tocassemos dois refrées

® Estilo musical que mistura elementos da misidadeiiea com elementos da muisica acUstica e tem como
base a bateria e 0 baixo, que ndo necessarian&ntecaidos por musicos. Podem ser programacdas feit
no computador.
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seguidos e para 0 Renato lembrar disto combinamesi évisar olhando para ele. Isto se
tornou muito comum neste trabalho, eu fiquei respoel por avisar das mudancas de
levada ou de trechos e isso foi feito apenas cathar. Acho que depois de todos os
ensaios e com o0 entrosamento vamos poder abrirdeste método, mas por enquanto
tem funcionado.

Finalmente chegamos a Utima musica do CD, que éqtideAdianta”. E outro
Sambalanco. Ja no inicio da musica tivemos quetadapintroducdo porque esta era
feita com trombone. A solucdo dada pelo Matheusskeicantar a melodia e o Piero
dobrar na guitarra. A forma do Piero aprender estédodia da introducdo foi bem
simples: Matheus cantava um trecho e o Piero @epatguitarra. Aléem disso, a levada de
Sambalanco vem desde o inicio no CD; para o shompbmamos que a bateria tocaria
semicolcheias no contratempo (prato da bateriapjtaando sempre a primeira e a quarta
de cada bloco de quatro enquanto o bumbo e o batasiam o segundo tempo de cada
compasso (Anexo 4), fazendo com que a levada ctemgbdecomecasse junto com a letra.
O resto do arranjo foi quase todo mantido. O seldrdmbone deve ser substituido por
um de guitarra ou do cavaquinho que faré partiéipagspecial nesta musica e no “Baile
da Imperial”.

Quando ndo ha partituras dos arranjos, € precistacoom a memoriza¢ao dos
musicos para preparar a itnterpretacdo sem quefddbps. Para ajudar a memorizar, a
minha estratégia é tocar em casa sozinho ou jumvpacgravacdo da musica, quando ela
existe. Além disso, em se tratando de musicosgmiofiais, com conhecimento musical
bastante extenso, é possivel fazer uma analisedh&mandas musicas, ja que na maioria
das vezes € possivel prever o caminho a ser segalddarmonia. Por exemplo, quando
h&d um acorde de dominante geralmente ele preparaconde de tdnica e assim por

diante.
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2.4 Observacéo do ensaio do dia 8 de outubro dé 200

Este foi o primeiro ensaio em que todos os musieobase da banda (guitarra,
baixo, bateria, violdo e voz) ja conheciam todasnasicas. Depois dos trés ensaios sO
para passar e para 0 Renato conhecer as musita$pies primeira vez que todas elas
foram tocadas num mesmo ensaio. Na verdade, aifiidéia era de que neste ensaio,
todos os musicos que vao participar do show javesstem, mas como incidentes
acontecem, isto ainda nao foi possivel. Aproveitamotdao para firmar as formas das
musicas tocando o repertorio todo e parando ondeehroblemas.

As trés primeiras masicas, que sao “Outros Tempt¢d, Beira da Praia” e
“Olho de Mar”, foram tocadas sem maiores problen@asgando chegamos no “Son da
Espera” tivemos que parar e conversar novamente sabmodulacdes e sobre a dobra
da levada na hora do solo. Além disso, vale lemtpuar esta musica vai ser emendada
com outra que ainda ndo conhecemos, mas no préems@o j& vamos ter que toca-la.
Para isso temos que ouvir a gravacao feita peloogfBuena Vista Social Club” e tirar a
harmonia, para montarmos o arranjo no proximo ensai

Outra musica que tivemos que parar e repassar ‘Baibe da Imperial’. Nesta
musica o Matheus teve a idéia de emendar um oainbba chamado “Requebre que eu
dou um doce” composto por Dorival Caymmi. Como mnenhde nés sabia tocar a
musica, combinamos que o Matheus providenciaridra jgara podermos tocar, ja que
neste caso ninguém tinha a gravacao. Os problemagatucdo desta musica devem-se
também, a falta da percussao. Por se tratar deaothas a percussao € fundamental para
gue a bateria ndo tenha que fazer uma levada té@plem. Com a entrada de um
pandeiro, por exemplo, a bateria pode diminuir antjdade de toques de bumbo, pode
marcar o tempo forte do samba e fazer as subds/iséeontratempo, facilitando a vida
do baterista.

“Frases do Luar”, assim como no outro ensaio, tamb&quereu de ndés uma
atencdo especial. No ensaio em que tocamos est@amdizemos problemas de
andamento na transicdo dos trechos de compasso fieu@aos trechos de compasso par

e eu sugeri que usassemos um metrobnomo. Como nindgedbrou de levar o
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metrébnomo, eu sugeri uma solucdo simples baseadanta experiéncia como cantor e
regente de corais. Sugeri que ao invés de tocarmegsica no ensaio, até que estivessem
firmes a mudanca de compasso com a manutencaoddmanto, eu iria reger a banda.
Neste caso foi bem simples porque era s6 marcalso da musica. Passamos os trechos
de mudanca diversas vezes até que 0 Renato fadojd @@ sentia seguro para fazer ser a
regéncia. Este método funcionou perfeitamente. Quararei de reger e fui tocar, as
trocas de compasso ja estavam soando bem naturaisva&iacdo de andamento
desapareceu.

As outras musicas foram tocadas, mas ndo houvéepmab. Agora é ensaiar com

0S outros musicos para ouvir o resultado e fazeralficacoes necessérias.
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2.5 Observacéo do ensaio do dia 15 de outubro@e 20

O ensaio de hoje era pra ser o primeiro com todanlsicos que participardo do
show de lancamento do CD, mas como imprevistostacem, isto ndo foi possivel. O
NosSso percussionista teve problemas e ndo podepestente. Mas o tecladista (Muri
Costa) foi ao ensaio e por isso decidimos passiar dorepertério com ele tocando para
ouvir o resultado e fazer as adaptacdes.

Logo nas primeiras musicas o Muri sentiu a difesen& citada anteriormente,
nos andamentos. Isto porque este é o primeiroensée com essa formacdo da banda
depois que o Matheus decidiu fazer as musicas cutanaéentos mais préoximos das
gravacdes do CD.

Com a entrada do teclado, o som da banda ficouena@pado do ponto de vista
harmonico. . Isso fez com que o Matheus tivesss fiwErdade para tocar violdo sem se
preocupar tanto em fazer a harmonia da musica padodo. Ele ndo precisa fazer as
levadas completas e pode até, eventualmente, cdod®0 cantar.

Neste ensaio, além da chegada do Muri, o Mathaubém levou a cifra da
musica “Requebre que eu dou um doce” de Dorivain@aly Resolvemos entdo montar
essemedleyque € composto dos sambas “Baile da Imperial’ egtRbre que eu dou um
doce”. Outra novidade desteedley € que o Muri vai tocar violdo e o Matheus vai aant
apenas. O arranjo do “Baile da Imperial” combinashderiormente era o seguinte: a
musica seria tocada trés vezes inteiras. A primsgrea s6 com voz, violdo e tamborim,
na segunda entraria a bateria, 0 baixo e o caVagena terceira, jA com a banda toda
teria um solo de guitarra. A partir do solo tiventpee parar para conversar e decidir o
gue fariamos. A sugestdo dada pelo Muri, que poo sEodutor do disco tem bastante
autoridade em relacéo aos arranjos, foi de quenaadd solo, a banda sairia e ficaria 0
violdo. Por conta de uma diferenca nos andamerssidis sambas, deixar somente o
violdo foi a melhor forma de fazermos a emenda.

“Requebre que eu dou um doce” vai comecar condeielvoz e a banda entraria
na parte B da musica. Depois que o Matheus cangatsenusica toda uma vez, a idéia

era voltar para o refrdo do “Baile da Imperial”, mtemdo, porém, o andamento (mais
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rapido) da musica do Dorival Caymmi. Este arranjacbmposto com sugestdes de todos
os integrantes da banda, o0 que comprova que tedusstvoz ativa e que todos estamos
aprendendo e ensinado mutuamepie( teachiny A montagem deste arranjo deu um
pouco de trabalho por conta dos breques e dos miosnem que a banda sai e fica s6 o
violdo, mas quando todos entendemos direito ondetacia cada coisa, ndo houve mais
problemas. Ainda falta, para mim, decorar a harmaio samba do Dorival Caymmi ja
gue, por engquanto, ainda dependo da cifra paraldoedodos ndés concordamos que a
percussdo faz muita falta quado se trata de samba, mesmo assim todos ficamos
satisfeitos com o resultado que obtivemos nestenjrnovo e nas outras mauasicas
tocadas neste ensaio.

Tinhamos a idéia de fazer a emenda do “Son da &speam o “Cuarto de Tula”
gue € a salsa do “Buena Vista Social Club”, masrangp dos sambas tomou bastante
tempo e ndo sobrou muito para fazermos outro. Feoa o proOximo ensaio no qual, se
tudo der certo, estaremos todos reunidos.

Neste trabalho com o Matheus, € muito comum quar@mjos sejam feitos de
maneira coletiva e que ndo sejam escritos. Ista@éeooNew Grove Dictionary of Jazz
chama dénead-arrangemenfAragao, 2000, p. 97). Esta modalidade de arreogbuma
surgir nos ensaios e € muito comumJaaze na Musica Popular Brasileira. @sad-
arrangementsao escritos apenas parcialmente ou ndo saoossgéitque normalmente
as idéias musicais vém de forma natural e logons@morizadas pelos musicos. Ha a
participacdo dos musicos na composicdo dos arram@sacdes timbristicas com
finalidades diversas. O fato de ndés musicos terdiasto a dar sugestdes nao tira do
Matheus o poder de decisé&o sobre os arranjos.

Esta forma de trabalhar as musicas conta com oeconbnto prévio do
repertorio e da linguagem de cada estilo musiaal.eRemplo, quando se abre espaco
para solos, sejam de guitara, cavaquinho, teclaxjesgpera-se que o muasico escolhindo
para solar ja saiba o que tem que tocar, quaisassgtlizar, qual a harmonia do trecho.

Neste caso ndo hé sugestdes de outros musicos.
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2.6 Observacéo do ensaio do dia 20 de outubro@e 20

Finalmente conseguimos juntar toda a banda quiipara do show! Os musicos
presentes neste ensaio sdo Matheus Von Krigere(woaldo), Piero Grandi (guitarra),
Renato Santoro (bateria), Muri Costa (teclado)dPk/es (percusséo) e eu (baixo). A
alegria e a angustia do Matheus eram visiveis. rilggpr estarmos, finalmente, todos
reunidos e angustia porque s6 temos mais um edeaiois deste de hoje. Por isso,
partimos logo para o trabalho combinando que pi@ssas primeiro 0s sambas com a
percussdo e também para relembrarmos o arrargonieifilitimo ensaio.

J& no inicio, quando além do violdo e da voz aitambém o tamborim, ficamos
bastante satisfeitos com o ganhassdsgueque ocorre no samba quando entra percussao.
Quando entra a banda e o Fred troca do tamborim @gvandeiro fica muito bom
mesmol!

No caso do Fred, assim como o Renato, ele tambg&bea um CD com todas as
musicas do show para chegar no ensaio ja tendmalgleia do que iria tocar. Como no
CD algumas musicas tém varios instrumentos de psiougravados, ficou a cargo dele,
do Matheus e do Muri, definir quais instrumentosato Na verdade isso depende muito
da linguagem de cada estilo e muitas vezes nemeé@spr falar qual instrumento
privilegiar. Por exemplo, nos sambas, o pandeoase sempre utilizado, nas salsas séo
as congas.

Depois de passarmos 0os sambas resolvemos fazeargoadas salsas “Son da
Espera” e “Cuarto de Tula”. No caso destas musgate o problema das tonalidades.
“Son da Espera” comeca em L& bemol menor, moduka lp menor, termina com solo
de guitarra em Si bemol menor e o “Cuarto de Tué"ser tocado em L4 menor. Como
nao ha tempo para fazer trechos modulantes, a&ofo¢ pedir para o Piero criar uma
frase que caracterizasse o final do solo de gaitarterminassemos a primeira salsa
juntos segurando uma nota longa. Enquanto esteestt@sse soando, o Matheus tocaria
0 acorde L4 menor e comecaria, junto com as coagadateria a tocar o “Cuarto de

Tula”. O resto da banda entraria na parte B e sagiteé o final.
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Depois de montado este arranjo o Piero sugeriloqmo da primeira salsa fosse
dividido entre guitarra e teclado e a idéia foiitece posta em pratica jA na segunda
passada da musica. A divisdao do solo nao foi pfiéida com relacdo a nimero de
compassos que cada um solaria. Ficou a cardgtedling” de cada um, isto €, quando o
Muri sentisse que o Piero estava terminando detadi trecho do seu solo, entraria
solando também; o Piero, percebendo que o Muri caraea solar, faria a base e vice-
versa. Mais uma vez, vemos aqui sugestdes dosnmstitistas sendo postas em pratica.
Esta mudanca deu um efeito 6timo, que foi a vaniaigitimbre no solo, ja que até entdo
s6 havia solos de guitarra no show.

Outra variacéo de timbre em solo vai ocorrer naicad®e que adianta”, que na
gravacao tem solo de trombone, mas que vinhamesdazcom solo de guitarra. Como
no show e no proximo ensaio teremos a participdedom cavaquinista, o solo vai ser de
cavaquinho.

Com mais um arranjo novo definido, partimos paat® resto do repertério,
gue teve um ganho significativo de nuances e timldiderentes devido a maior
variedade de instrumentos. A entrada da percussiaisicas mais regionais, como no
forrd, nos sambas e nas salsas, € muito marcasie) aomo o acréscimo do teclado nas
baladas e nas musicas m@aips

As demais musicas do repertorio foram tocadas dwedes cada, mas sem
problemas porgue a maioria de nés ja esta bastagtego do que deve ser feito e o Fred,

mesmo chegando hoje, também ouviu bastante asan(@sites de ensaiar.
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2.7 Observacéo do ensaio do dia 23 de outubro@e 20

Com o dia do show se aproximando, a pouca quamtidadensaios com a banda
toda, e por causa de problemas com o horéario desagasy de som no dia do show, o
Matheus chegou ao ensaio bastante tenso hoje. Admede fomos tocando, que as
coisas foram funcionando, os problemas musicaariadiminuindo, ele foi relaxando e
terminou o ensaio mais tranquilo, acreditando quedudo certo no show.

Hoje tivemos a presenca de Pedro Monteiro, 0 canest@ que fara participacao
no medleyde sambas e na musica “De que Adianta”. Para ajpan\va presenca dele,
comecgamos 0 ensaio passando essas duas musicas.

Na musica “De que Adianta” o cavaquinho s entrparée B e a partir dai toca
até o final; a mudanca em relacdo a versédo queawiod tocando é que o solo, que na
gravacdo é de trombone e vinhamos fazendo comdslguitarra, passou a ser de
cavaquinho. Isto foi positivo porque deu destaquyardicipacdo do Pedro, e mais uma
vez deu variedade timbristica aos momentos dos.solo

J& nomedleydos sambas ndo houve mudanca nenhuma de estrtunsica
coisa foi que o Pedro precisou da cifra para tocgamba do Dorival Caymmi, ja que ele
também ndo tinha gravacdo. Como eu ja tinha descaiadarmonia, passei a partitura
para ele ler. SO precisamos explicar para ele cagoatecia no arranjo (breques, onde
fica sO violdo), passar para conferir a forma eronivesultado final com o acréscimo da
percussao e do cavaquinho.

Passadas essas duas musicas, fizemos o chamadddwrque é passar as
musicas na ordem do show, ensaiando inclusive onldiatheus falaria com a platéia,
contaria alguma histéria de alguma mdusica, agradece presenca do publico,
apresentaria 0s musicos e outras coisas que affégam durante os shows para interagir
com a platéia.

O “corriddo” transcorreu sem maiores problemas. ofodstavamos bastante
seguros de nossas partes e responsabilidades woAlgomas coisas que no inicio dos
ensaios eu achei que poderia abandonar no fingueha conclusdo de que ainda néo era
possivel. Alguns momentos de mudanca de trechecigatdo de entradas, diminuigdo

de dindmica, o Renato e as vezes o Fred aindaspneale um aviso de que tais coisas



25

aconteceriam, € como nos ensaios, 0 responsaveayiear, com olhares, ficou sob
minha responsabilidade.

Este fato influencia inclusive no posicionamentc dousicos no palco, que
também foi definido neste ensaio. Ficou decidide guMatheus ficaria na frente e no
meio, a sua direita ficaria o Piero, a esquerdaud,Mtras do Matheus seria 0 meu lugar
com o Renato a direita e o Fred a esquerda. Minbg§o era entre os dois para que eu
pudesse dar essas “dicas” para eles com maisifadj seria s6 olhar para os lados.

Ao fim do ensaio, como eu disse anteriormente, thbles estava bem mais tranquilo,
acreditando no bom resultado sonoro do show. Aléta, dodos nds, musicos, saimos
com a sensacao de dever cumprido, e bastante m@sfia0 sucesso do nosso trabalho.
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2.8 Sintese das observacdes dos ensaios

Para compreender melhor estas observacdes e entstd forma de ensino e
aprendizagem de musica entre musicos profissioBaseciso entender a composicao
interna da banda assim como sua organiza¢cao sonialsical. Matheus, por ser o lider,
tem suas prerrogativas e responsabilidades na tordas decisbes, mas 0s musicos
instrumentistas tém papel fundamental quando sanrde técnicas para superacao das
dificuldades de execucdo e mudancas nos arranijgsmals, além de sugestdes para
melhorar a interpretacdo das musicas.

Apesar de Matheus ser o lider, nem sempre nessedpede ensaios ele foi
privilegiado. Em muitos momentos, era preferivéifggiar o baterista novo no grupo,
para que ele “nivelasse”, em termos de conhecimdotaepertorio, com os demais
musicos que ja estavam no trabalho ha mais tempaWEros momentos, privilegiava-se
0 percussionista que chegara ja no final do perdmensaios e, em outros momentos,
ainda, a criacéo coletiva, como na composicao dasjas dos sambas e das salsas.

No caso da criacdo coletiva, bead-arrangementdpi possivel notar que em
determinados momentos houve um exercicio compaditiiida autoridade em relagéo a
estes arranjos. Ora se testava a sugestdo de uitomoi® de outro, o grupo criando
coletivamente sem que ninguém vetasse ou impuakgs®a coisa.

Outra observacdo importante a ser feita sobre psdedo € que estavamos
trabalhando contra o tempo, ja que tinhamos uma darcada para o show de
lancamento e precisavamos chegar a este dia coepeartdrio amadurecido e sem
problemas de execucdo. Pode parecer que nao, smadgiona pressao aos musicos
durante os ensaios, ainda mais com o0s percalcosprdblemas pessoais que

impossibilitaram a reunido, em ensaio, de todan@sicos na data planejada.
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CAPITULO 3

CONCLUSAO

O objetivo principal desta monografia era ideoéfi e analisar de que forma a
transmissdo do conhecimento musical se dava naaosneealizados pelos musicos
reunidos por Matheus Von Kriiger para a ocasidcadgamento de seu primeiro CD,
intituladoOutros Tempas

Por se tratar de ensaios realizados entre musiofisgionais, a primeira hipotese
levantada foi de que ocorria meer teaching conceito desenvolvido pelo sociélogo
Howard S. Becker, que quer dizer ensinamento grdres, entre iguais. Esta hipotese
pode ser verificada a confirmada em diversas opwoldgles durante 0s ensaios.
Exemplos disso sdo as construcdes liemsd-arrangementanodalidade de arranjo em
gue todos os musicos contribuem com sugestfesr@ieicenusical e de interpretacdo, ou
seja, todos estavam ensinando e aprendendo juntos.

Outra forma de transmissdo de conhecimento veldicaesta pesquisa foi o
modo com que 0s musicos aprendiam o repertoriondlaria das vezes eles receberam
CDs com as musicas que estariam presentes no stamadgs j& com o0s arranjos e
formas definidas. Nesta modalidade de aprendizada(sico ouve o0 que esta gravado e
tenta reproduzir o que esta ouvindo e quando comesemnfirma-se que ele aprendeu
uma nova musica.

Houve também o modo de ensino convencional enuguiitegrante ensinava ao
outro como aconteceu com a introducdo da musicagtizeAdianta”. Matheus cantava a
melodia da introducdo e o Piero a tocava na gaitaté aprendé-la toda. O uso de
partitura escrita s6 foi ocorreu em uma musicase porque ndo havia outro jeito, uma
vez que ninguém sabia toca-la e ndo tinhamos agfkawpara ouvir e reproduzir. Esta
partitura veio do arquivo de partituras de Muri aos

Para entender melhor essas formas de troca deecomnto, foi necessario
observar detalhadamente a organizacdo interna ddapae havia liderancas e se

Matheus, por ser o compositor, tinha a prerrogalevdomar todas as decis6es sobre os
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diversos aspectos musicais. Foi possivel obsemar apesar de ter o poder de decisdo
sobre estes aspectos, nem sempre era 0 Matheusdawanas sugestdes de mudancas
nos arranjos ou na forma de tocar, e mais, nem reemgronograma de ensaios era
definido por ele ou era ele o privilegiado nestesa®s. Muitas vezes, foi preciso dar
mais énfase as dificuldades do novo baterista pae ele “nivelasse” aos demais
instrumentistas, em termos de conhecimento do t@&jeroutras vezes, o percussionista
foi privilegiado por conta da pequena quantidaderdmios de que ele participou.

Ao final desta pesquisa, conclui que a transmis®doonhecimento nos ensaios
se da de diversas formas, das convencionais asait@as, das muito funcionais a outras
nem tanto, mas conclui também que os ensaios skoqsos e importantes instrumentos
de transmissao de conhecimento musical, seja prafissionais ou ndo, com liderancas
explicitas, como no caso das orquestras, ou sarafida, como nos inimeros casos de
bandas das quais participei durante muito tempuidha vida e da minha carreira.
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