


' | — I [l
P s GF o m PP AR E o g Ea R P pRE, g} P oprp e
j— S ——— T ! F

E o5 irés reisdo o-m - en-lefal i Que ver-o lhe vi-m

i
: E
g #4#1‘1‘###9_ o aps sy
Fm 0 -r I - 11 1 | 1 I 1 | ij : ;I.' 1 1 l_L I I
1 I 1 LL

] 1=
L
i

sy

e
TS

Mas

[

e VS
o

Exemplo musical 7. Melodia e arranjo vocal, fonte.

Temos, portanto, a seguinte forma

Introducéo - 12 estrofe [membro A(voz principal)- membro A (repeticdo com o
coro) — membros B e C(coro) — interludio — 22 estrofe em diante [A’(voz principal
uma terca acima, sole)A’ (repeticdo com o core) B e C(coro) — Interladio.

A gravacao nos mostra parte da toada. Assim nguoisivel saber como termina ou

como se faz a ligagdo desta com uma possivel mada em seqiéncia.

Versao do Céu na Terra

Instrumentacao:

Viola, violdo de 12 cordas, acordedo, flauta detmé, pandeiro, caxixi, chocalho,
afoxé e duas caixas (grave).

Como temos duas versfes diferentes no video, codamga de instrumentistas,
temos uma primeira versao (cap-00:03:48 / 00:06:21), onde néo participa o pancde
0 acordedo. O afoxé é o instrumento percussivoagubntinuo nesta versao.

Na segunda versdo (cap.12 e 431:03:51 / 01:06:48) j4 temos a presenca do
acordedo, e, ao invés do afoxé, o pandeiro paaticip
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Fora essas modificagfes a instrumentagao permamaesma em ambas as versoes.

Vozes:

Assim como na cancédo de cantoria de reis analesaigaiormente (Canto da entrada
da bandeira do folido), temos uma sonoridade neansnina: sete mulheres e trés homens
cantando.

Arranjo vocal e melodia:

A melodia interpretada pelo Céu na Terra traz retadiferencas em relacdo a
melodia da fonte e a organizacdo das vozes € nra@snita em sua arrumacao. Um
primeiro grupo comega a cantar a voz principal uerga acimaA’ da fonte). Logo
depois do primeiro membro de frase, descem parha fundamentalX da fonte), onde o
outro grupo se insere fazendo a mesma linha, urga #&ima, como num canone - E
importante lembrar que, na versao da fonte (28festm diante), a voz principal néo volta
a cantar a primeira forma (como ek quando o coro entra na repeticioAde A voz
principal passa entdo a cantar sempre a mesma tiahtada pelo grupo das vozes
masculinas.

Sendo assim, temos neste arranjo o gupoo grupa2, ambos grupos mistos, cada
gual tendo vozes masculinas e femininas separada®itavas diferentes, mantendo
sempre essa textura.

Na segunda frase (c.5), os dois grupos de vozesgaixados em tercas, mantém a
textura.

Uma mudanca importante se da no desenho ritmicaoBaos os membros de frase,
0s ultimos dois tempos de cada compasso iniciaanas ter ritmo de colcheia pontuada e
semicolcheia em cada um dos tempos.

As bordaduras, comuns nos primeiros dois membrofase de cada estrofe da
versao da fonte, ndo sdo propriamente usadas. @apo 1 apresenta uma bordadura
semelhante a bordadura feita na melodia da fonngo é feita paralelamente pelo grupo
2. Esta bordadura tem sua segunda nota adiantaaiad@oeomparamos com a da fonte.

Outra mudanca interessante é o final de cada es#ofiltima nota € esticada por
mais dois tempos. Representei como se houvesseompasso de dois tempos a mais
antes do interlidio. Quando esta Ultima nota todaterlidio, todas as vozes fazem um
glissando para baixo, alguns n&o definindo o pal®achegada, outros indo para notas
inferiores do acorde alcancado.

Uma das vozes masculinas do grdgermina o ultimo membro de frase das estrofes

mantendo a nota La (c.8). E uma das vozes fensindta grupo2 mantém o DO#

33



resolvendo ascendentemente numa primeira, sup@rtodas as outras vozes (c.8). As
vozes se dispdem da mesma forma desde o inicofatéda musica.

Assim se dispde o arranjo:
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Exemplo musical 8. Arranjo vocal, C.T.

Arranjo instrumental:

O acompanhamento para a voz ndo €é imitativo poe plas instrumentos de cordas e
acordedo. Os sopros tocam junto com as vozes ioitas e, eventualmente, fazendo
alguma intervencdo ou comentario. Terminam o perimbm notas longas ou
ornamentadas com trinados, interltdio adentro. @ @uase sempre apoia a nota superior
cantada pela voz feminina no final de cada peri@osopros constituem, portanto, uma
dobra de apoio as vozes.

As percussfes apresentaram diferengcas nas du@&vepge consegui registrar. Na
primeira execucao a caixa ndo toca sendo nosudies, onde faz o0 mesmo desenho
ritmico da versao da fonte. Ja4 na segunda vers&ofoq registrada no mesmo dia, a caixa

faz a levada descrita abaixo, com uma acentuachaide.

> > > >
Caixa —"—E—rj‘—r—r—rj‘—r—r—“

Exemplo musical 9. Caixa, C.T.
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As demais percussdes também apresentam variagdnadexecucdo para a outra.

Na primeira execucdo temos um afoxé e o pandeiro.

Exemplo musical 10. Afoxé, C.T.

Exemplo Musical 11. Pandeiro, C.T.

Na segunda temos um pandeiro, um caxixi e um choaah forma de ovo. Ambos
fazem levadas convencionais continuas. O pandegatém a mesma idéia da execucao
anterior.

Tais mudancas na instrumentacdo e no jeito de tdemem-se a troca de
instrumentistas que ocorre durante o longo diaateocia pelos diversos lugares, o que
acabou impedindo a participacdo das integrantesdgina época.

A introducéo ndo segue a mesma idéia da introddadonte. Antes cita a idéia do
canto, iniciada pelos instrumentos de corda — prarfeaseA e A (repeticdo) — abrindo
espaco para 0s sopros completarem o periodo —d&draseB e C (onde as cordas so
mantém a base harménica). O acordedo mantém aebegentualmente dobra alguma
frase. Os sopros ndo abrem em tercas imitandoz&as vmas eventualmente ornamentam a
melodia com trinados, e o0 oboé pode mudar de odaviborma livre. Ou seja, 0S SOpros
tocam a idéia da voz principal, idealizada pelo @auTerra, de forma improvisada e
livre.As percussdes fazem o mesmo ritmo usado pesapanhar a voz em ambos 0s
casos.

Os interludios ndo seguem totalmente a idéia dadweda fonte. As cordas nao
fazem a mesma sequéncia harmonica, vindo a manteem acorde de primeiro grau.

Os sopros tendem a improvisar comentarios ou omiama Ultima nota do periodo
anterior. Porém as caixas seguem a idéia da gmavdea fonte com sua levada
diferenciada, caracterizando o interltdio da canEd@lém disso, o pandeiro também faz
0 mesmo desenho da caixa no interludio.

Temos, entdo, a seguinte forma:

Introducdo (todas as frases do canto imitadas por instruregrtoA’ (canto

principal uma terca acima da idéia do A da fonbeg enisto oitavado) A (como acontece
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no A da fonte grupo 2 entra cantando uma tergca acima da linhdafuental) -B e C
(coro misto oitavado) iterlidio (vozes fazem glissando descendente)

Assim sendo, as principais diferencas podem seidastna organizacao dos tipos de
vozes em cada linha vocal e a sonoridade gerabdgms, na dindmica de entradas das
linhas vocais, na diversidade da instrumentacéoo epapel em que se inserem 0S

instrumentos, e em algumas figuras ritmicas da aieelo

Pastoril

O primeiro ensaio do pastoril do ano de 2007 foilddm o Ultimo ensaio do grupo
em sua sede na Rua do Oriente, 414. Sem condigdesntinuar a bancar o aluguel do
espaco, 0 grupo teve que entregar a sede, ondaransa® armazenaram seus materiais
por trés anos, terminando por continuar os ensedharmacia de Cultura Baixo Santa do
Alto Gléria na Rua Herenegildo de Barros, 73, néria) espaco que foi cedido ao grupo.

A situacao profissional do grupo tem apresentadtabilidade. Os animos variam
entre os integrantes. H4 o desejo e iniciativaed@rsfissionalizar e, a0 mesmo tempo,
uma relacdo de informalidade devido a fraca demawanercado, ao forte amor e a
dedicacéao ao trabalho e ao encontro.

Os cachés recebidos foram baixos levando-se ena @ogtupo de 17 integrantes,
sendo dez pastoras, cinco musicos, Diana e o \(@hadbém diretor do espetaculo), e do
fato de estarem renovando seu figurino.

Foram quatro apresentacdes ao todo, sendo quejdies pagas e uma informal: a
apresentacdo do dia 24 de dezembro no Largo do adachque € o momento de
celebracdo e convivio do grupo, e do prazer de fafesta na rua, um grande valor para
0s integrantes e amigos.

As trés apresentacbes e seus respectivos cachéBidac foram: no Centro
Coreografico do Rio de Janeiro (em auditorio),diale dezembro, receberam 2.000 reais,
no SESC Sao Jodo de Meriti (em praca publica)l8iale dezembro, receberam 3.500
reais, e no CCBB, dia 20 de dezembro (no foyerhnicando com o absurdo caché

recebido de 1.000 reais para o grupo todo.

O espetaculo
O elenco consiste em 10 pastoras, Diana, o Velb® musicos. S&o cinco musicos

acompanhando, sendo que trés deles também particgg@esentando os reis magos e o
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Arcanjo Gabriel. A instrumentacdo consiste em urisggprano, uma flauta transversa, um
acordedo, um surdo e uma caixa clara com um peqpeato acoplado. Em certos
momentos Diana (Norma Nogueira) também toca o a&omdsendo assim, quando isso
ocorre sdo dois acordedes. Todas as pastoras pazaieirolas (ou Pandeiro de Flan8yes

No repertdrio musical cantado, identifiquei trésgfges em comum com a cantoria
de reis: “Clareou”, “Estrela” que é o hino da bdraledo grupo Céu na Terra, e “O gente
que casa € essa?” (0 nome da cancdo ainda nd@ candista de letras nem no CD de
referéncia, provavelmente essa cancédo nao faz gartantoria de reis tendo sido tocada
apenas como aqguecimento para o grupo antes deosMioiro do Pavao).

Duas das cancdes do pastoril encenado pelo grupacn&d&erra foram localizadas
também num livreto chamadmas e Luas de Nataglaborado e produzido por Norma
Nogueira, membro do Céu na Terra, no ambito de atiaslades como professora de
musica do Colégio Sdo Vicente de Paulo. Trata-senda cantiga das “Pastorinhas de
Itibiguacu”, “Boa Noite”, e a cancado “Velhos”, rdbmlas diretamente pela propria Norma
Nogueira.

Conversei com Marcos Hamellin (Marquinho) que fa¥atho e dirige o grupo no
que se refere a encenacao e coreografias. A dendandigetor, como pude observar, era a
de quem “limpa” a performance (intencdes, gestosreografias) e apronta um espetaculo
para um publico. Durante 0s ensaios, preocupavaemstazer referéncias ao espaco que
encontrariam num palco, e as dificuldades que nairgaencontrar, relacionando com as
ocasifes em gue estariam em praca publica.

As referéncias de Marquinho para a conceituacadigdo do pastoril vém, de
inicio, de ter assistido a histérica montagem “[Zgibha ao Pastoril”, de 1978, dirigido
por Luiz Mendonga, apresentada no Teatro Rival,Rmp de Janeiro. Posteriormente,
estudou a respeito por meio de literatura, de waove fitas de audio, mas nunca viu um
pastoril tradicional ao vivo. Marquinho trabalharcteatro, atuando e dirigindo.

Marquinho também chegou a mencionar que adoraltia@ba pastoril com o pessoal
do Céu na Terra por causa da ingenuidade com gbalttam a performance teatral. Ou
seja, 0 grupo nao carrega vicios que atores esiadaregam. Nesse sentido o diretor os
vé mais préoximos das pessoas que fazem o pastoigirfal’. Possivelmente o diretor
visualiza nessa falta do estudo académico e décgrtdatral profissional, portanto na

8 Termo tirado do disco dos Irm&os Valenga “Pastoril
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auséncia dos vicios que podem ser desenvolvide® rig® de vivéncia, ou - em outras
palavras - na crueza de atuagdo, uma proximidadeaoestética tradicional.

O espetaculo realizado pelo Céu na Terra mistysacéss de pastoril nordestino e
pastorinhas da regido Sudeste, dentre outras adstire sdo apontadas pelos préprios
integrantes. A indumentaria das pastoras, por ekerfgz mais referéncia as saias longas
usadas em pastorinhas do que propriamente as amsi-ssadas no pastoril nordestino.
Apesar dessa aparente inclinacdo, a preferén@a paias longas, segundo Bianca Leé&o, é
devida ao gosto pelo efeito produzido pelas saiaealancar e rodar.

N&o ha uma preocupacdo em seguir exatamente dsepatiFsta ou daquela tradicdo.
Antes ocorre uma juncdo de varias referéncias,pgdem ser das tradicdes ou ndo, com
desejos estéticos a fim de produzir efeitos paraetemar a apresentacéo. E claro que, as
cores dos corddes das pastoras sdo levadas em Afina estas sdo fundamentais na
construcdo dos personagens. Falando sobre a inthnmeme contaram sobre um apoio
pela empresa Werner que cedia retalhos para acg@afelas roupas durante dois anos. Por
terem tomado conhecimento, segundo o comentargrdaia Bia, que 0 grupo era mais
informal, a empresa disponibilizou apenas retalmascos, que provavelmente eram o0s
mais baratos, enquanto disponibilizava retalhoorimis para outros grupos mais
profissionalizados. Como o0 grupo nédo pode comprquar mostrava de alguma forma o
nome da Werner o apoio foi retirado. Eles pensarmpleitear o apoio novamente. Porém o
figurino deste ano esta sendo todo bancado pettisipantes.

O primeiro figurino que foi feito foi usado durargete anos, vindo a ser substituido
somente este ano pelo que estao fazendo. Duraaiesdéio de gastos pude ouvir sobre um
tecido azul que seria o ideal para o grupo queacas?9 reais o metro. Alegavam estar
muito acima dos demais gastos, uma vez que umasaim e meio a 2 metros para fazer.
De qualquer forma, optaram por gastar agora e rterfigurino em condi¢cdes do que

economizar e nao ficarem satisfeitos.

Analise de uma cantiga do pastoril:

Faixa 3 —Vinde, mocos e velhos(00:00:25)
Aparicdes no video: (00:01:33) — Apresentacdo notr@eCoreografico do Rio de
Janeiro, dia 14 de Dezembro de 2007.
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Verséo do Disco dos Irmé&os Valenga

Como ja foi mencionado anteriormente, o repertddagastoril do Céu na Terra nao
foi tirado de uma Unica fonte e a possibilidadeadtreamento das fontes é remota. Tendo-
se constatado a possibilidade de terem ouvido bemo disco dos Irmaos Valenca, que
€ um produto ja “filtrado” por agentes possuidodesbagagens diferentes dos grupos
tradicionais, o que se pode fazer, em termos desané pouco.

Arranjo vocal:
Coro unissono de sonoridade puramente feminina:

il |
Jre—

=
Vin - de vin - de mo - gos ¢ ve - lhos Vin - de 1o - dos a - pre<ci - oF——
]
é‘ f E .:i:t‘q—:ﬁ.—rﬂ—'—rﬂ—F l' 1'_ I F | = F bit|
1 - | P s d - 1 d ! | t . 1]
"
Co-mo 1s-=ve  bom Co-mo w-so¢ be -lo oo-mo 1s-sofé bom & bom de - o-lm o-

I @-chi oo - o0 comofizaye bom & bom de-mais o=l o < Tha o-diam - oo comofsdn'é boam & bom de - mos

Exemplo musical 12. Arranjo vocal, fonte.

Instrumentacao e arranjo:

Trata-se de uma banda sinfénica: metais, madepascessdes. Nao consegui ter
certeza dos instrumentos, mas ouco saxofonem)&fasi, tuba, trompetes, trompas, pratos
e caixa clara. Sendo assim, nesta analise nagdeespecificar quem faz o que.

Na introdugcéo, a banda cita um trecho, correspdadanquatro compassos da
melodia da segunda parte cantaBy €om uma textura de melodia acompanhada. Essa
melodia € dobrada por varios instrumentos.

Ao entrar a primeira parte cantada, a banda faacompanhamento que sustenta a
melodia cantada, dobrando-a. Um dos sopros fazpao darmonico tocando uma tergca
acima, nos primeiros dois compassos, € depois uro mstrumento, que parece ser um
saxofone soprano, une-se num unissono com a meladidechar o membro de frase. Em
seguida, a mesma idéia de tocar acima da melodigea®, s6 que, desta vez, fazendo um
tritono (um acorde dominante) durante os primeimis compassos do segundo membro
de frase, seguido da juncédo em unissono para @rmimembro. Outros instrumentos em

bloco fazemcomentarios entre os membros de frase que vao aparecendoa Aieskes
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comentarios da primeira parte, um sopro mais geatece faz uma escala descendente de
uma terca do acorde dominante para sua oitavaidnfero espaco entre o primeiro
membro de frase e 0 segundo. Em seguida, faz asa fnenor na direcéo da terca do
acorde de tbnica. Essa primeira frase é tocadavduzas de forma idéntica.

Na segunda parte, o instrumento agudo que harmaniga tergcas com as vozes
passa a dobrar a voz. Ndo é muito claro que esteiinento dobre o coro o tempo todo,
mas este aparece em muitos momentos até o finaleganda parte. Alguns sopros
preenchem os intervalos das frases com acordeso®nelusdo dessa segunda parte, todos
trabalham mais em bloco numa sonoridade mais cheia.

A levada da caixa e dos pratos me soa uma mardmanevada da caixa nao é a
mesma de uma levada de marchinha como posso obsarvarsdo do Céu na Terra.

Sendo assim a forma da musidattoducéo, A, B, A, B, Introducéo.

Versao do Céu na Terra

Melodia e arranjo vocal

O Céu na Terra faz 0 mesmo unissono de vozes ifemigue, em se tratando de
pastoril, ndo poderia ser diferente. Mas a meldela diferencas ritmicas e em alguns
momentos h4 abertura de uma voz a mais, como se fims brado de alguém na multid&o.
Além disso, alguns saltos dificeis sdo suprimidos wez que o andamento em que 0

grupo toca a cangao é bem mais acelerado, agitado om frevo.
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Exemplo musical 13. Arranjo vocal, C.T.
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Instrumentacao e arranjo instrumental:

A instrumentacdo do Céu na Terra, neste caso, £ simples pois eles ndo dispdem
de uma banda sinfénica.

Entre as apresentacbes houve mudanca na instrig@entdlo caso da versao
escolhida, o grupo estava sem Wagner, que toeataflransversa. Escolhi esta versao por
ser a mais clara em termos de resolucdo de audie.ldsicamente tanto o sax soprano
quanto a flauta fazem a dobra da melodia. Quansoaaordedes, o de Norma faz um
acompanhamento com acordes curtos nos contraterapgsanto o de Daniel faz uma
base mais cheia e também dobra a melodia cantadaelentido as fungdes instrumentais
ndo estdo muito distantes, na versédo do discord@o$ Valenca e na versdo do Céu na
Terra.

A caixa clara faz a levada de marchinha, ou deofrevo surdo faz marcacdo dos
tempos acentuando, no segundo tempo. As pastomas st@s pandeirolas fazem

convencgao com todo o grupo em determinado momento:

Fa - = - e
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L 1 1 1 ] _—
'_J To— ror—
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Exemplo musical 14. Pandeirolas, C.T.

A forma da musica € a mesma da versao do discbrdéss Valenca.
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Anélise de dois exemplos das marchinhas compostasrDaniel Fernandes contidas
no CD “Bonde Folia”

Faixa 1-Bonde Folia — 3:14(2002)

Forma:

| [00:00], A [00:17], A [00:33] (coro unissono) [00:49], A [01:12], A [01:28]
(coro comentando e abertura de vozBs)[01:44], A [02:07],A [02:23],I' [02:39] (final
com improviso e ritmo de funk brasileiro)

| - Introducéo —

A - Refrdo ou estribilho —

B - Estrofes um e doif3()

I - Mesmo material da introducéo, com diferencaicéinrepetido uma vez mais.

Instrumentacao:

A instrumentacdo da Orquestra quando se apresentpao consiste em sopros
(tuba, trombone, saxofone alto ou tenor e trompetejdas (violdo e cavaquinho),
percussdes (surdo, caixa e prato, afoxé ou pandeiganza ou chocalho etc.), duas vozes
masculinas (Daniel e Alan) e duas femininas (Biantaizia). Ja no disco, Rafael Velloso
grava dois saxofones em certas faixas, como panglxe na faixa “Bonde Folia”. A voz
principal nesta faixa é a de Bianca Ledo.

Arranjo instrumental

A introducédo tem o trombone fazendo uma melodaratda pelo trompete uma
oitava acima. Os saxofones e a tuba fazem um acdrapeento harmoénico em bloco,
arpejando num desenho ondulado (subindo e desgemgtn)padréo ritmico deesillo.O
violdao e o cavaquinho fazem acompanhamento condéed® marcha. O surdo marca
como marchinha ou samba, mas a caixa nao faz ddewais convencional de marcha
com a qual estou familiarizado. Antes, faz um deseparecido com o “carreteird”
comumente feito em tamborins de samba-enredo, dazessim a mesma acentuacgéo
ritmica ditada pelos primeiros dois compassos dadigedo trombone e do trompete. H&

um ganza (ou chocalho) fazendo 0 mesmo desenhabdaeeste se mantém continuo

® Termo usado no Rio de Janeiro para designar @ipatir oito semicolcheias num compasso binario com
acentuag6es e timbres caracteristicos na primejuaega semicolcheias.
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durante toda a musica, sem fazer pausas junto aest@do grupo. H4 também uma
marcacao feita com um contratemgo haf) que se mantém continua juntamente com
ganza (ou chocalho).

A harmonia da introducédo tem uma peculiaridade. Sslamenor como acorde de
segundo grau (de F& maior) em alternancia com DOrmague vem a ser a tonalidade da
marchinha - como um quinto grau que néo expde étima Logo depois, a partir do
compasso 15 (levando-se em conta que Daniel escewe2/4), acontece uma cadéncia
conclusiva em Do (F, G7, C).

No primeiro A, os primeiros dois membros de frase (“Viva o bdhdgho
acompanhados apenas pelas cordas percussdes euebfgzem uma convencgado que
responde a cada um dos membros de frase que s@dasmnEm seguida [00:22] entram
em bloco os outros sopros e comeca a levada dénimiaacexecutada pelos demais outros
instrumentos. Essa levada vai ser continua dureode a muasica, com excec¢do da
convencdao citada acima que tem lugar em todo ilief.

O B e o B’ também comecam com o acompanhamento somente ddas,co
percussdes e tuba, jA com a levada continua ddayaem convencdes. Os sopros, exceto
a tuba, comentam a melodia principal cantada, haimados em bloco. A principio fazem
arpejos de trés toques descendentes [de 00:5158]0®:depois bordaduras croméaticas
simples descendentes [de 00:58 a 01:00], numaafigtmica flutuante que consiste em:
toques no quarto quarto de tempo do primeiro tedgpoompasso, na metade do segundo
tempo do mesmo compasso, e no segundo quarto deo telm primeiro tempo do
compasso seguinte.

A secéo é finalizada com uma escala ascendenteos@upros fazendo duas vozes
em guartas (trompete e trombone x saxofones)

O I', que se trata da introducdo variada, é usada é@eade improvisacao para o
trompete, além de usar uma batida de funk brasjleir de morro. Na gravacao o trompete
também dobra o trombone uma oitava acima. Sendim,asgrompete solista foi gravado
posteriormente enoverdub A mausica termina com um G sus4 com sétima e nona.
Arranjado pelo proprio compositor.

Arranjo vocal

A quatro vozes, com uma principal e as outrasfa&sndo: dobras com a principal
em unissono (segundd da sequéncia e demais finais de refrdo) ou abmmda@cordes,
tanto acompanhando a voz principal como fazendceotdmos responsoriais. Em certos

momentos fica clara uma divisdo de vozes por sAgoduas vozes femininas fazem a
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melodia principal em unissono - no primeiro “pan&r& o meu amor’g — [01:00]) e no
primeiro “que é o bloco da formosurd ¢ [01:55]), e no quarté [01:28] e no GltimaA
[02:23], onde as vozes masculinas comentam repansemte a melodia principal até se
encontrarem em bloco [01:32] e [02:27]. No ultinRerd caber o Céu na Terra” ([01:59]
gue é a mesma idéia do momeBte- [01:00] citado acima), a voz feminina que dobra
melodia principal (Luzia) passa para uma terca acersegue assim até juntarem-se, todas
as vozes, na mesma melodia [02:05] culminando raorda final [02:06]. O arranjo vocal

€ de Gloria Calvente.
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Exemplo musical 15. Arranjo vocal, Bonde Folia.
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Poucas foram gravacdes de marcha de carnaval gies gncontrar cujos arranjos
vocais tém abertura de vozes, ainda mais em quazes. Uma delas é da marcha
“Cordao dos puxa sacos” de Eratéstenes Alves Frazdoberto Martins, gravada pelos
Anjos do Inferno (Victor-1945). Porém o arranjotiosnental desta gravacao € bem mais
timido e simples. Em “Bonde Folia” sdo usadas susfes e tensfes como nonas e
acordes suspensos com quarta, o0 que nao pudenaotaarcha cantada pelos Anjos do
Inferno. E o arranjo vocal do Céu na Terra demansitna certa independéncia das linhas
vocais, enquanto o arranjo dos Anjos tende a setemam bloco, quando ndo em
unissono. No maximo os Anjos fazem um jogo de réiecia dos cantores que cantam,
cada um deles um membro de frase a cada vez. Assmelodia de um dos trechos tem
arranjo bastante dinamico, mas ndo chega a sdbmiob (no sentido de mais de uma
melodia diferente ocorrendo em ritmo e movimentadif@rentes). Porém no arranjo do
Céu na Terra pode-se observar um jogo responsorigiriamente dito, assim como
movimentos em bloco separados do movimento da maepythcipal. Fora esse exemplo,
nNao encontrei um outro que apresentasse aberturzs como 0 mencionado. Em
conversa com Daniel Fernandes, ele me relatou nencauvido um arranjo de marchinha

com abertura de vozes.

Melodia:

A melodia de “Bonde Folia” é uma tipica melodia marchinha. Nela podemos
encontrar aspectos caracteristicos de uma meledi@adchinha como, por exemplo:

-O padrao de grupinhos de colcheia pontuada e elhéa e as repeticbes de um

padrao ritmico.
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Exemplo musical 16. Colcheia pontuada e semicaclBonde Folia.
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Exemplo musical 17. Quialteras, Bonde Folia.
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- E trechos onde a melodia é marchada

)
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Exemplo musical 18. Melodia marchada, Bonde Folia.

Além disso, cromatismos, arpejos, apojaturas e uréa predominéancia de
antecipacdes nas frases, dentre outros aspectgmodam ser citados como caracteristicos
do género.

Em conversa, Daniel mencionou um pensamento de Boéerto Kelly sobre a
composicdo de marchinhas. Segundo Kelly, a marahd#ve ter uma melodia muito
simples e facil para que as pessoas possam aprépiiw para cantar. No caso de “Bonde
Folia”, penso que néo se trata de uma marchinhtiiacomo por exemplo “Cabeleira do
Zezé” ou “O Abre Alas”. Além disso, a melodia pdgsuirefrdo um arpejo de quatro notas
e um cromatismo que nao sado tao simples de sercantdando essas caracteristicas com
o arranjo vocal requintado, fica claro que a infendessa marchinha, ao menos nessa
versdo, ndo € a execugao em bloco de carnaval.

Porém, analisando as gravac¢6es do@naval — Sua historia, sua gloria — volume
21 pude observar nas marchinhas em geral melodiagasonrequintados arranjos
instrumentais para uma rica e volumosa instruméntaginda que os coros sempre fosse
arranjados em unissono e oitavas.

Como “Bonde Folia” ndo é o unico exemplo de maifchioom essas caracteristicas,
fica claro para mim que, misturado ao incrementonBaico, tipico das releituras que a
musica popular de tradicdo urbana vem recebenddiltiosos tempos, interferéncia de
uma bagagem cheia de jazz e bossa-nova por parteridmjadores, ha uma inclinacdo ao

resgate de um gosto do género marchinha da primeitade do século passado.

Faixa 4 -Me da meu boné (Marcha do Pitboy) - 2:39

Forma:
| [00:00], A [00:19], B [00:35], A’ [00:54], B’ [01:09] (com coro)]’ [01:29], A”
[01:48],B” [02:03],F [02:24].

| — Introducéo instrumental seguida da fala da pexgem.
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A — Refréo ou estribilho.

B — Estrofe Unicaom comentarios de sopros e coro.

A’ — Refrdo ou estribilho com sopros, dobrando aalimelddica, e coro.

B’ — Estrofe Unica com coro em bloco com a melodiepmentarios de sopros e
coro.

I — Introducgéo seguida da fala da personagem cahdiferente.

A” — Refréo ou estribilho, com variacdes nos so@asro.

B” — Estrofe Gnica, com variagdes nos sopros comeéotartinha melddica e coro.

F — Final.

Instrumentacao:

Sopros (tuba, trombone, trompete e saxofone tenorjlas (violdao e cavaquinho),
percussdes (surdo, caixa e pandeiro), duas vozesulimeas (Daniel e Alan) e duas

femininas (Bianca e Luzia). A voz principal nesixé é a de Alan Rocha.

Arranjo instrumental:

O arranjo instrumental foi escrito por Diego Cawalt, que me cedeu gentilmente
uma coépia que vem anexada ao relatorio. Para daegstee cOpia, teve que fazer uma
atualizacdo, tendo em vista que o0 arranjo origieabem escrito sofreu alteracbes no
periodo de gravacdo. A divisdo das se¢Bes nayartie Diego € representada de forma
diferente do modelo de analise que adotei desaécm ida minha pesquisa, assim estou
anexando numeros de compasso referentes aos taEsw#OS.

Comeca com um acorde de tbnica, curto e marcadagagpor toda a banda, seguido
de uma frase do trombone que consiste numa desmdatica da tdnica, deste mesmo
acorde, para a sétima menor - marcando uma inélinpara o acorde subdominante de
quarto grau — seguido de um arpejo descendenteatdeade D6 maior (primeiros dois
compassos). Toda essa decida é antecedida porliomaseendente de sol para a tbnica
cuja chegada é ornamentada por um glissando daasété a tbnica. Esta primeira frase
chama a entrada de todos os instrumentos para cejsegue. Trombone e trompete
(oitava acima) tocam em bloco uma melodia que swbmaticamente do Fa até Sol,
permeada de bordaduras descendentes, e desceicaomeate de Sol até Mi, permeada de

bordaduras ascendentes. Ritmicamente comecandabegacdo terceiro compasso, esta
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frase apresenta antecipacdes em todos os demasassos de seu seguimento (até o
compasso nove). O saxofone tenor segue o tromborteoenpete ritmicamente em bloco,
porém ndo os segue paralelamente. A tuba comet@ gom 0s demais sopros e segue
somente marcando as antecipacdes e fazendo unigacestre a primeira e segunda frase
(comp. nove e dez). Na segunda frase (comp. 1T7ro ttombone e o trompete comegam
da mesma forma que a primeira, porém a frase tama melédico diferente terminando
diatbnica e ascendentemente, de Sol para DO, pdaria bordaduras descendentes. O
saxofone continua ritmicamente em bloco com o teteEe o trombone, porém néo
paralelamente. A tuba termina também diferente jpa@r em DO oitava acima. A tuba
segue repetindo continuamente o0 mesmo desenhagumfa costurar a primeira frase a
segunda, s6 que agora em direcdo a DO (comp. 23)a&ssa base serve de espaco para a
fala do personagem (pitboy) representado pela voxipal. H4 neste final ainda a
presenca marcante de um acorde de Mi bemol mamrsétima, tocado pelos sopros, que
€ uma dominante substituta particular do acord®é&eanenor, acorde subdominante de
segundo grau. Algo bem incomum de se encontrar ranarsanjo de marchinha, o mais
ousado que este venha a ser. Segundo o arrangaderacorde néo fora proposto por ele,
vindo a ser originalmente da composi¢cao de Dareat&ndes. As cordas marcam todas as
entradas e antecipacdes feitas pelos sopros eam@mfainda levadas. Com relacdo as
percussdes, a caixa toca ritmicamente em blocoososopros, excetuando a tuba, fazendo
assim uma convencao nas duas frases da introdigdntervalo entre uma frase e outra e
no espaco para a fala da personagem, a caixaléada caracteristica de marchinha. O
surdo segue a tuba por toda a introducdo, e o panderante a convencao da caixa e
sopros, faz uma levada tipo um galope. No restdmtempo, estes ultimos fazem a levada

da marcha, junto com a caixa.

Exemplo musical 19. Pandeiro, Me da meu boné.

Na parteA (comp. 24 ao 39) sO temos as cordas, tuba e pdesisazendo uma
levada de marcha.

Na parteB (comp. 41 ao 63) além da levada de marcha pelogados na parté,
temos um comentéario do trombone entre a primeasefe a segunda (comp. 47 e 48), e,
em seguida, dobra uma frase com a tuba (comp. & )adssa situagao se repete com a

repeticdo da segunda frase (comp. 55 ao 59). Uno @lemento é o comentario - “por
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qué?” - feito pelo coro, que € dobrado por todosapsos exceto a tuba (comp. 48 ao 49, e
51 ao 52).

Depois destes momentos surgem acréscimos e vasiaiearranjo tanto vocal
qguanto instrumental nas parig's A”, B’ eB”. EmA’, o trombone e o trompete dobram
a melodia cantada principal (comp. 24 ao 39). KM essa dobra ja é feita de forma
diferente: O saxofone tenor dobra todo primeirerediro membros de frase, deixando
longa a suas ultimas notas, que dura por todo destivase. O trombone e o trompete
dobram todo segundo e quarto membros de frase (c86@o 102). EnB’ nédo ha
modificagdes no instrumental. Mas @&t 0s sopros, excetuando a tuba, comentam, em
bloco, no espaco do primeiro membro para o segumelmbro de frase (comp. 106 ao
109), no espaco do segundo para o terceiro menwrvade — relembrando 0 mesmo
desenho que faz o trombone Bnfcomp. 110 e 111)e continuam em bloco fazendo uma
harmonizacao do primeiro membro da segunda fraseipal cantada (comp. 112 ao 114,
e 120 ao 123), assim como do comentario “Por q@é&hp. 114 e 123). Nos demais
espacos fazem comentarios diferentes.

Em I, o espaco para a segunda fala da personagemagmertas com a levada das
percussdes que culmina com uma virada da caixaaande de D6 maior, que substitui o
corrigueiro Mi bemol maior com sétima. A costurddeela tuba muda para uma escala
cromética descendente de L& para Fa (comp. 73)ao 74

F consiste numa repeticdo da segunda frad®’dque é antecedida por uma escala
em tercinas tocada em bloco pelos sopros (excettna, que repetem, em seguida, a
mesma harmonizacdo que fazemEm(comp. 128 ao 130), culminando num ultimo “Por
qué?” (comp.130 ao 131), que termina num glissgata baixo. O arranjo finaliza com
dois toques destacados do acorde de D6 maior (Cbip.

Arranjo vocal:

O arranjo foi transcrito por mim. A numeracdo dasnpassos é diferente da
numeracao da partitura de Diego, neste caso, paide confeccionada sem levar em
conta a parte instrumental. Também transcrevo stnag o final dd’, por ndo haver
dados diferentes que venham a ser de relevanaaspadlocumentar em pauta. O arranjo
vocal é de Glodria Calvente.

A guatro vozes, sendo uma principal e as outrapiem®m bloco harmonizadas,
tanto fazendo o bloco com a melodia principal cdazendo comentarios nos espacos da
melodia principal. Esses comentarios podem seo tdatforma cantada como de forma

recitada.
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Ay

Em A s6 temos a melodia principal. BBitemos o comentario “Por qué” cantado em
bloco (comp. 22 e 30). EA temos todo o canto feito pelas quatro vozes. Asrakia, de
Bianca Ledo, dobra oitava acima a de Alan, vozcjpal. As de Daniel Fernandes e Luzia
de Mendonca preenchem a tessitura harmonicamenteB’Eo coro (Bianca, Luzia e
Daniel) comenta recitativamente — “fala sério” (@m7), “Por qué?” (comp. 55 e 63)
(ambos s6 as meninas) — além de dar risadas (c89n.67) e acompanhar em bloco os
trechos “agora sO pensa em bater” (comp. 52 ae 59,ao 63) sem dobras, com todas as

melodias distintas.

Alan
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Por qué?
(recitado ------- )

Exemplo musical 20. Arranjo vocal, Me d& meu boné.

EmA” a voz principal aparece sozinha na primeira ve&z aeompanhada pelo coro
em bloco na segunda vez, da mesma forma em quengpanhada erd’. EmB”, na
primeira vez, o coro comenta “Por qué?”, cantadonac@mB, com o acréscimo de um
comentéario “Ahhh!”, dito pelas meninas logo depd® desfecho “S6 assim ele sente
tesdo”. Na segunda vez @, a voz principal € acompanhada pelo coro em bilao
passagem “Agora s6 pensa em bater”, e o coro aondeenta “Por qué?” de forma
recitada, como acontece @h Finalmente enf, o coro s6 acompanha o trecho “s6 pensa
em bater”, e canta logo em seguida um longo “PéR¢useguido de comentario recitado
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pelas meninas “Ah!! Conta, vai!!!” (feito em ovelg)u e a marchinha é concluida pela voz

principal.

Melodia:

Escolhi esta marchinha por me parecer, a princigionelodia mais simples e
proxima de melodias de marchinhas. Aléem dissotralaelementos muito interessantes. A
melodia apresenta a mesma escansdo ritmica do deximancdo tema do Lobo Mau
composta por Jodo de Barro para a gravacdo daihisté Chapelzinho Vermelho, da
nostalgica colecdo fonogréfica infanisquinho. A proximidade com a tal cangcédo de
Jodo de Barro me foi posteriormente confirmada, cama inspiracdo, pelo préprio
compositor da marcha, Daniel Fernandes. Seria assienbrincadeira intencional com a
imagem musical do Lobo Mau para caracterizar a @amagnusical da real personagem
social do Pit boy. A critica social bem humoradzeia de referéncias sociais para montar

imagens € bem comum dentre as tipicas tematicamdsinhas de carnaval.
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Exemplo musical 21. Lobo Mau.

As referéncias a escansao ritmica ndo param ptMaida meu boné também” tem a
escansao ritmica muito proxima da marchinha “M&dgpatdo”,de Chacrinha, Roberto
Martins, dom Carlo e Lelectf. O que mostra que Daniel Fernandes emprega aségcan

ritmica de marchinhas consagradas quando compee gégsero.
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Exemplo musical 22. Maria sapatao.

1% http://acervos.ims.uol.com.br/cgi-bin/wxis.exefiah
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Um aspecto interessante da melodia de “Me d&a mea”pe que € incomum em
melodias de marchinha, € uma sétima menor, sultdamcontrada nos inicios de frase

dos refrdes (i.e. comp. 1 e 5).
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Exemplo musical 23. Sétima menor.

Essa sétima menor pode ser, provavelmente, gei@danp acorde diminuto (D6
sustenido diminuto) na passagem do acorde de pargeau para o de segundo grau, ou
entdo do acorde maior com sétima (Mi bemol maiar sétima) tocado na entrada de cada
refrio que € um acorde dominante substituto p#aticiDe qualquer forma, na cifra
contida na partitura do arranjo dado a mim por Di€gvalcanti, em todos 0s momentos
em gue essa passagem ocorre, com acompanhamenimergtal, esté indicado La maior
com sétima, acorde de quinto grau dominante péatichlesse caso, esse Si bemol seria
uma nona menor no acorde de L4 maior com sétimak(A7

Seria comum, em marchinhas, bemolizar essa sétiemsivel com fins de
transformar o acorde de primeiro grau em domingaréicular para uma inclinagédo ao
acorde de quarto grau. Além disso, na gravaca@araroente audivel, em determinadas
vezes, que esse trecho aparece, 0 cantor prirtgiptr a sétima sensivel. Essa variacédo de
sétimas, que ndo se encontra na melodia escritpaddura fornecida por Diego
Cavalcanti, pode ser justificada pela naturalidsma que se utilizaria uma sétima sensivel
nesse tipo de melodia. Ou seja, trata-se de uni@c@arcasual, de uma especificidade que

nao ficou tdo bem internalizada para o cantor.
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CONCLUSAO

Levando em conta todas as andlises feitas atésermieemomento, podemos concluir
que a relacdo que o Nucleo de Cultura Popular @élienra tem com a tradicdo e seus
repertorios € muito mais proxima do que nos cabosdados na literatura a respeito da
world musi¢ que foram aqui estudados. As buscas dos musiocdrasil e na world music
norte-americana e européia, se dao em dire¢cOestaspo®s casos brasileiros aqui
estudados, incluindo o do Nucleo de Cultura PopGkw na Terra, mostram uma busca
calcada numa identificacdo pessoal com a cultuggaédoem que vivem. Em consequéncia
disso, a busca dos individuos € pelo sentimentpedtencer a uma comunidade e por
participar das manifestagdes culturais ditas natsprmesmo que de forma mimética,
atravéz de uma leitura de sua estética. J& os dasesrld musicmostram um mercado
que busca sonoridades diferentes — as sonoridad#ikas de culturas que ndo sao
familiares aos musicos e publicos — para incrememaeus produtos musicais. E como se
almejassem abracar a sonoridade do resto do maguoeon&o lhes pertence, para assim
produzir a muasica global. Ou seja, de um lado,igs@hais, ou diletantes, procurando se
aproximar da cultura de seu pais, e de outro, pooelsi e consumidores a procura de
culturas que lhes séo alheias.

As analises das cantigas utilizadas pelo grupontevam dados importantes no que
diz respeito as transformacdes geradas na adaptdg8opecas musicais e pelo
direcionamento que as bagagens culturais dos artexg ddo a leitura desses repertorios.
A tendéncia a simetria dos compassos de mesma aetuticdcaso da leitura do “canto da

entrada da bandeira do folido”, feita pelo grupon@ meu entender, um dos dados mais
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interessantes que surgiram na analise, caractddzasais diretamente esse filtro, gerado
pelas bagagens caracteristicas dos musicos urbamesatua na leitura da cantiga. As
adaptacbes de instrumentacdo e vozes, devido angeegliversificada do numero de
participantes, de seu tipo de voz e do instrumedisgponivel revelam adaptacdes ao
evento e a aspiracdo do grupo na realizacdo dendetalo folguedo em que séo
empregadas as cantigas, bem como preferénciag@st&endo assim, em frentes onde a
prioridade é o espetaculo, um cuidado especialdé daexecucdo, a afinacdo vocal, ao
arranjo. E o que se observa no caso do pastodk orelenco é restrito, 0s ensaios mais
arduos e a participagdo do publico é reduzida (@maste é apresentado em teatros),
assim como o caso das gravagdes contidas n8@ide Folia onde o grupo conta com
alguns arranjos vocais e instrumentais escritoseppecialistas de fora do grupo. E, por
outro lado, também é possivel observar momentogampredomina o clima de festa e
confraternizacdo, de alegria e brincadeira, em guparticipacdo de todos € fator
importante na realizagcdo, em que ha maior liberdadeenor preocupagdo com regras
estéticas, como é o caso dos folguedos que serveanfeaternizacdo e devocao dos
integrantes.

Por fim, fica bastante evidente, na analise, alfaridade de Daniel Fernandes com o
género marchinha de carnaval. Além de ser um Garjae esteve e esta em contato com o
carnaval e sua musica, deve ter realizado suasipasgainda que informais, sobre o
género. Na analise, sdo também evidentes os siasisagagens atuais de um musico
profissional, que também teve contato, direto aliréo, com funk, rock e jazz, entre

outras referéncias musicais internacionais.
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ANEXOS



Género: Marchinha

Me da meu boné

Daniel Fernandes
Arranjo: Diego Cavalcanti
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